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—Nire |araines

Leopoldo Emperador ha vuelto al simbolo del arbol (estudiado por Frazer o Eliade, exhaustivamente
recopilado por Cirlot, un poeta tan préximo a las artes), pero esta reposicion de la figura arbérea, al
interpretarla, la visualizo también como la ubicacion de un escultor que se planta en medio de una
tierra de nadie, pero en terreno propio, frente a los aires encontrados y enfrentados de su tiempo,
para construir y regalar al aire una serie de piezas arborescentes, que ya no soélo representan el
emplazamiento del arbol mitico, eje del universo, puente de unién entre el cielo y la tierra, sino que
en su simbolismo tife la condicion axial de Leopoldo Emperador como artista, escultor que aqui,
en esta nueva entrega, traza una espiral hacia el pasado de su trayectoria y con el impulso la lanza
desde su presente a lo porvenir.

Decimos que ha vuelto porque, en efecto, no hay que perder de vista los origenes —en el caso
de nuestro escultor, origenes conceptuales—, aquellas primeras series de los ahos ochenta,
series como Alberos y Electrografias, en las que ya estaba presente la carga simbdlica del
arbol y sus formas, aunque filtradas a través de las estilizadas arquitecturas de unas instala-
ciones en las que el nedn tendia a constituirse, quiméricamente, como metafora y objeto a la
vez, plantedndose el artista la contradiccién, quizas irresoluble, entre lo artificial y lo natural,
entre el arbol iluminado y la sombra fria de su concepto; como si dijéramos, entre cultura y
naturaleza.

Seguimos por escrito aquellas incursiones suyas, aquellas fundaciones iniciales, como si al princi-
pio de todo su tarea hubiera consistido en sondear y balizar un territorio de materia mental hasta
que pudo convertirlo, y gozarlo, como un jardin de ramas doradas. Y aqui, en esta alusion de una
manera edénica, de nuevo aparece el trabajo de antropologia mitica de Frazer y la interpretacion al



6leo de Turner del valle con ramos de hojas de oro que, en la mitologia romana, permitié al héroe
troyano Eneas viajar de forma segura por el mundo subterraneo.

Si mal no recuerdo, uno de mis primeros textos de arte, pitagéricamente titulado 37 se conformé
como treinta y siete proposiciones poéticas alrededor de una instalacion de Leopoldo Emperador,
en la primitiva galeria de Rafael Tous en Barcelona, cuando aliin no conocia personalmente al escul-
tor. Hubo maés textos, mas cercania a la vida y a la materia del artista. Hasta que un dfa fui testigo
de un viraje decisivo en su forma de entender el oficio y, por extensién, su propia vida.

No es la primera vez, tampoco, que manifiesto la importancia que supuso el giro de la metéfora y el
objeto conceptual a la materialidad indescifrable y gozosa de la escultura, tomando para este transito,
y como elementos de didlogo y discusién, algunas manifestaciones de las vanguardias histéricas y
del indigenismo canario de la escuela Lujan Pérez. Este viraje a la emocién fisica, a la soledad del
taller que se consolida en los afos noventa, le ha supuesto no soélo el estar a solas con su oficio y su
voluntad creativa, sino la valentia para dar rienda suelta a un universo de formas libres y auténticas, al
margen de los gustos instituidos e institucionalizados. Como viejo testigo, desde mi propio concep-
tismo a expresiones mas sensitivas de la escritura, es un placer constatarlo cada vez que Leopoldo
Emperador alcanza el valle de Turner y nos ofrece sus tesoros, la labor callada y sonora de su trabajo.

Ya lo hizo, la ultima vez, en su lectura de E/ jardin perfumado, el clasico de Omar Ibn Mohamed al
Nefzaui. Ahi ya estaba, como ahora, la alegria y la sensualidad de las formas. Ahi ya estaba, como
en estas Arborescencias de hoy, el valle y el jardin, la luz dorada en la copa de los arboles altos, el
musgo del lecho, las figuras recostadas en la amenidad de la escena, la permanencia del instante
al amparo de un azul tenue vy sin heridas.

Leopoldo Emperador ha traido a estos jardines, por donde se esparcen los hierros forjados, los
elementos de su memoria, es decir, su sentir la tierra que lo alberga, el aire que traduce dicha
tierra, las manifestaciones de un paisaje insular que lo reinventa como individuo y lo prolonga
como artista. El, el artista que a su vez, reinterpreta la palmera de Jorge Oramas, el drago de Os-
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car Dominguez, las mitoldgicas, voluptuosas piteras de Néstor de la Torre, la sabina bajo el viento
de Martin Chirino, los sicomoros de una imaginacion con suficiente energia, y territorio invisible
todavia, por delante.

Atras la metéafora y el objeto, sin distancia entre si, sin posibilidad de alentar evocaciones. Atras
los despieces, los restos de naufragios. Las piezas escultéricas de Leopoldo Emperador dialogan,
interpretan el aire que las envuelve. Lo mismo que estas lineas que se miran en sus facetas, pris-
mas y volutas, y tratan asf —esta lineas que voy escribiendo— de constituirse como arborescencias,
como éarboles enraizados en una realidad, pero con las frondas y ramas respirando la fuerza de un
viento alto, de un viento repentino, el soplo de un espiritu que se abre a través de la escultura. Con
sus raices al aire, como el baobab de las sabanas africanas.

Sé que el trabajo de Leopoldo Emperador es dificil. Es dificil doblegar el acero y el hierro, izarlo,
martillearlo, someterlo al fuego, a la voluntad del artista. Pero mas dificil —creo— es disponer estos
esfuerzos, ya conseguidos, en el escaparate de los gustos viciados contemporaneos. Hablamos
de esculturas, pero jtodavia existen escultores? ;No pululan como la peste los conceptistas e
ideadores de esbozos, los decoradores de espacios...? Leopoldo Emperador no necesita ser em-
parentado, ni siquiera en un simil instantaneo, con esas practicas de una modernidad anticuada y
estéril. Su trabajo surge, avanza en dichosa libertad de creacion. Qué exigente labor que, al margen
de los fuegos artificiales del entorno, se emplaza, se centra y desde ahi abre, como las ramas del
arbol, un fuego propio.

Lo volvemos a encontrar, este fuego que ilumina lecturas sensuales, en las Arborescencias de hoy.
Fuego, contra el aire, como delicia. Fuego, y materia que se dobla y que, al hacerlo, nos entrega
superficies, ideas, planos en los que puede seguir creciendo nuestra mirada. Y el interior de la
mirada.

José Carlos Catafio
Barcelona. 27 de octubre de 2011






Hlerro delicado

Cuando en 2010 invité a Leopoldo Emperador a participar con una obra y una instalacién (mejor
dicho la recreacion de una instalacion) en la exposicidon Canarias eléctrica, celebrada en el Museo
Elder de las Ciencias y la Tecnologia, lo hice pensando en su vanguardista “escritura luminica” de
la década de los 80, que empleaba el nedn para dibujar en el espacio y como vehiculo simbdlico.
Presentamos uno de sus Alberos, y también la instalacion, Poética. Como la “electrografia” vy
el “neonismo” de Leopoldo era lo que me interesaba en esos momentos, sin duda obvié, o no
primé el “propodsito” o fin de esas obras, su metatexto, aunque resulté imposible desviarse de sus
significantes, pues éstos, se imprimieron, se sobreimprimieron a las intenciones del comisario.
Algo que me agradd mucho, por recordarme, sorpresivamente, el poder autonomo del arte, la
capacidad de que sus auténticos significados logren imponerse a los sentidos y acepciones que
qgueramos darle.

El Albero es un arbol, o un rincén plantado, y la instalacién Poética, una metafora sobre lo artificioso
y lo natural, la naturaleza y los conceptos que el hombre elabora para adaptarla y encapsularla, un
didlogo que deriva hacia la contraposicién y el contrapunto. Me di cuenta, el hecho se subrayo, fue
subrayado, cuando el jardinero experto poblé de plantas y musgo cada letra vacia de la palabra, y
lo digo, literalmente. Plantd un jardin aéreo en siete macetas-letra de hierro que se colgaron sobre
la pared.

El segundo recordatorio de la esencia subyacente del arte simbdlico de Emperador se debe a
una circunstancia “accidental’} una de esas coincidencias cotidianas, que vigorizan y nutren la
savia de nuestra diluida existencia. En un cambio de cuadros expuestos en el CICCA, un lienzo
monumental de un pintor, se sustituyé por otro y me hallé, de repente, ante una maleza virtual
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de Leopoldo Emperador, uno de los fondos selvaticos sirviendo de soporte a una secuencia de
numeros iluminados (en nedn), y que daba titulo a la creacion: 1,2,3,4,5,6,7.

Alguien me preguntd que cémo se clasificaria esta imagen pictérica, y yo respondi:

-Bueno, es divisionista, sintetista, quizads plenamente abstracta, pero en el fondo un bosque. Es
una imagen simbdlica.

Emperador, méas alld del desconcertante despliegue estilistico de su obra, es increiblemente fiel
a dos grandes temas, la naturaleza vy la relacion entre las culturas. Y lo que hace, en realidad,
es provocar en nosotros, los espectadores de sus tan frecuentemente perdidas instalaciones,
un estado de conciencia intensificada que complementa con herramientas més tradicionales (el
dibujo, el 6leo, la fotografia), una serie de notas que sigue tomando.

Un objeto lirico-simbdlico es su africanista Arbol de 1979, espigado latid sonoro que simboliza
la musicalidad inherente del viento que se encuentra con las ramas y las hojas. Los arboles,
se transforman en esa década, en espiritus animadores; son los Ginko Biloba que signan sus
instalaciones Glass |y Glass II.

La naturaleza alcanza, asimismo, una maxima condensacion, en las instalaciones de Mesas, en la
forma de naranjas apiladas, platos de fruta desplazados al suelo, que ya no estan en la mesa, al
igual que la naturaleza, ya no esta en nosotros, sino de manera dolorosa, como anhelo, melancolia,
ausencia... escision.

Paradoja vanguardista de una ultra-modernidad, sin que ello suponga la merma, o el desdoro, de la
fascinacion por la belleza humilde, ductil, del nedn. Que el artista, que telefonea ala fabricay supervisala
produccion de sus piezas, esté supeditando la innovacion artistica a un arcaismo predeterminante. No.
Ambas fuerzas, el significado, que parte de una tension de la conciencia moderna (naturaleza-sociedad
versus pos-industrial), y los materiales expresivos que emplea para ello, son contemporaneos.
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Arborescencias, es una estética que el tiempo ha desarrollado y enriquecido en el creador. Estética
heredera de las dialécticas simbdlicas que he querido exponer, y a la vez, perfeccionamiento fisico,
material, del simbolo en si. Con ella, Emperador sella dos decenios de busqueda y experimentacion
escultural, y eleva a nuevas alturas, su arte del hierro. Las grandes grafias abstractas, las geometrias
de volimenes que se interpretaban, y los rostros de lejana inspiracién pos-cubista y africana,
conducen a esta explosién de la forma, marcada por la intensa presencia de la curva y el ritmo.

Arboles y plantas que se elevan, crecen vy florecen. Este es el espectro, la seccién botanica, que
se nos ofrece. Y se hace mediante un alfabeto compositivo sencillo y eficaz, que embosca, bajo
las lineas sinuosas de un inesperado neo-barroco, soélidos (nunca mejor dicho) elementos de
construccion.

La forma florecida se alza, remata, un tallo o tronco, recto o ondulante. Veamos, de cerca, el caso
de Arborescencias I, para comprender la pluralidad y la ritmicidad de esta nueva escultura. El tallo
en este caso €s una raiz que se enrosca sobre si misma y se comprime, poderoso anclaje que
proporciona el firme arraigo a una incipiente vida vegetal. El énfasis recae sobre esta evolucion
rizomatica, no es la vid, sino su salomoénico y tenso sarmiento lo que nos interesa, la absoluta
tension horizontal desplegada y su estrategia de dominio espacial, que asegura el ciclo completo,
el éxito, de la planta. Las hojas de esta obra, seran en general, las hojas de todas las siguientes.
Quiero decir, establecen un patréon de conjugacion; una pieza del alfabeto.

La intensa contencién de la raiz en su lucha contra la gravedad, da fruto en las pequenas y delicadas
hojas que asoman coronando las ramas y que se abren excéntricamente, complementando el ritmo
curvo-dindmico del tallo. Sentimos, es una armonia éptica, el gran truco del arte, el equilibrio de las
fuerzas congeladas en el inverosimil medio del hierro. Lo centripeto y lo centrifugo, la delicadeza
de la hoja y la fuerza del tropismo, lo estatico y lo dindmico, en yuxtaposicién.

La suma de estas fuerzas y la belleza de su exposicién, emanan la esencia de esta escultura,
qgue se revela multiple, pluriangular, inagotable. Da igual desde dénde observemos este simbolo
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arborescente: cada angulo o grado de giro exalta la estética y la enriquece. Emperador se aproxima
los altos de la escultura clasica. A tal logro integral (de la integracion armoniosa), anadiria otra
dimensién meta o extra simbdlica (no olvidemos que cada una de estas obras conllevan una
importante transformaciéon simbdlica).

La escala de la escultura, su contencion, y por ende, su vertiente contemplativa. El artista, de algun
modo, retorna al género. Arborescencias es también un ensayo conceptual de naturaleza muerta,
un itinerario de botanica metafisica, en un mundo donde solo conocemos el reflejo de lo real, el
fragmento de la naturaleza. El pensamiento simbdlico en hierro resitla la angustia de la conexién
perdida, la traslada al espacio publico, o al afortunado salén del pudiente coleccionista.

En cada una de las piezas (Cepa, Espiga, Flamboyan, Papayero), la sintaxis se adapta al espiritu
intrinseco de la observacion, a la compresion mental que conformara y expresara el simbolo.
Cepa proyecta la intrincada elevacion rizomética, Espiga la estilizacion de un tropismo mediante el
desarrollo curvo horizontal. Los Papayeros subrayan ain mas la contencién simbdélica al materializar
la fuerza del &rbol: su potente y recto tronco que sustenta las ramas cargadas de pesada fruta. La
antagodnica pugna de lo aéreo y lo terrestre, que es también metafora de nuestra condicion.

Arborescencias nos introduce, finalmente, a otro aspecto de la evolucion artistica, de la madurez
creadora de Emperador. Un declarado gusto alegérico, legado de su pasado, pero trasladado ahora
a una nueva claridad. El Monet que admird en el Grand Palais, ese pandptico de la cultura visual
que es el ciclo de los nenufares, ya preexistia en los fondos selvaticos de antano. El homenaje que
realiza del anciano pintor cruzando (en forma vegetal, arbérea) el puente de su amado estanque en
Giverny, es un lUcido e intrincado escenario que revigoriza nuestro panorama.

La ola de Emperador-Hokusai, o la fuerza motriz marina (la ola se compone, como las ramas de

varias pletinas soldadas), alegoriza y homenajea otra de las sagradas fuentes a punto de sequia,
surcando océanos y aunando civilizaciones, o realidades insulares. No podia el artista dejar de
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hacer un guino a nuestra propia modernidad clasica. Lo hace difuminando y silueteando a un
satiro, que coloca entre las sinuosidades del filodendro. Leopoldo ha querido visitar el Jardin de las
Hésperides, y saludar a Néstor con su feliz cohorte de satiros hermosos.

Jonathan Allen
Las Palmas de GC. 25 de octubre de 2011
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Arborescencia l. 2010, Hierro forjado, pavonado guimico y cera, 27 x 30 x 26,5 cm
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Aspid. 2011. Hierro forjado, pavonado quimico y cera. 21, b x 66, 5 x 32 cm
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Cepa. 201 1. Hierro forjado, pavonado quimico vy cera. 29,6 x 43 x 31 cm
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Espiga. 2011. Hierro forjado, pavonado quimico y cera. 35,6 x 62, 5x 41,56 cm
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Flamboyan 1. 2010, Hierro forjado, pavonado quimico y cera, 29 x 36 x 34 cm
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Flamboyan Il. 20711, Hierro forjado, pavonado quimico y cera. 63 x 33 x 31 cm
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Hokusai 3/11. 201 1. Hierro forjado, pavonado quimico y cera. 46,5 x 52 x 6 cm
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Jacaranda. 201 1. Hierro forjado, pavonado guimico y cera, 33 x 62 x 40 cm
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Papayero I. 2010. Hierro forjado, pavonado quimico y cera, 41 x 32 x 27,5 cm
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Papayero Il. 2010. Hierro forjado, pavonado quimico y cera. 47 x 52 x 32 cm
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Satiro entre filodendros. 201 1. Hierro forjado, pavonado quimico v cera. 656 x 55 x 22 cm
Coleccion privada. Las Pamas
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Giverny. 2008. Hierro forjado, pavonado guimico vy cera. 90 x 80 x 23 cm

42






Sicomoro Il. 2008, Hierro forjado, pavonado quimico y cera, 47 x 54 x 37 cm






Sicomoro I. 2008, Hierro forjado, pavonado quimico y cera, 67 x 30 x 16 cm
Petrimonio del Excrno. Ayuntamiento de Las Palmas de Gran Canaria
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Otomana Il. 2009, Hierro forjado, pavonado quimico y cera. 62 x 38 x 29 cm
Coleccion del artista
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Adelita. 2010. Hierro forjado, pavonado quimico y cera. 22,5 x 21,56 x 12 cm
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Unter den linden. 2007, Aguaiuerte v aguatinta s/zinc. 100 x 70 cm

Edicion de 25 gjemplares, mas cuatro PA en papel Fabriano Rosaspina de 285 gr/m?2
Estampacion: Taller de grabado del Cabildo de Gran Canaria.
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Oculta, la llave del jardin. 2007 Aguafuerte y aguatinta s/zinc. 50 x 63,5 cm

Edicion de 25 giemplares, mas cuatro PA en papel Acuari de 220 gr/m?2
Estampacion: Taller de grabado del Cabildo de Gran Canaria
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A la sombra del sicébmoro. 2007, Aguafuerte s/ zinc. 50 x 63,5 cm

Edicion de 25 giemplares, mas cuatro PA en papel Acuari de 220 gr/m?2
Estampacion: Taller de grabado del Cabildo de Gran Canaria.
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Huriyah en el jardin perfumado. 2007 . Aguafuerte, aguatinta y punta seca s/ zZinc. 70,5 x 74,5 cm

Edicion de 25 gjemplares, mas cuatro PA en papel Fabriano Rosaspina de 285 gr/m?2
Estampacion: Taller de grabado del Cabildo de Gran Canaria.
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Otomana mia. 2003, Lapiz ltografico sobre papel. 41,5 x 29,x cm
Coleccion del artista
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A mato que anda, no le prestes tu sombra. 2006 Aguafuerie s/ zinc. 114 x 76 cm

Edicion de 156 giemplares, mas dos PA en papel Arches de 250 gr/m?2
Estampacion: Taller de grabado del Cabildo de Gran Canaria.
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Las tres gracias del jardin. 2007, Aguafuerte v aguatinta s/zinc. 100 x 70 cm

Edicion de 25 giemplares, mas cuatro PA en papel Fabriano Rosaspina de 285 gr/m?2
Estampacion: Taller de grabado del Cabildo de Gran Canaria.
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Two poets on Ha’penny bridge. (En memoria de J. A. Otero) 2006, Agualuerte v aguatinta s/ zinc, 57 x 70 cm

Edicion de 25 giemplares, mas cuatro PA en papel Fabriano Rosaspina de 285 gr/m?2
Estampacion: Rolf Hakansson.
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| eopoldo Emperador

Las Palmas de Gran Canaria. Marzo de 1954

Académico numerario de la Real Academia Canaria de Bellas Artes
de San Miguel Arcangel

EXPOSICIONES INDNVIDUALES

1976
1980
1981
1982

1983

1986

1988

1991
1992

1993
1995
1997

1999
2000
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Instalacién-ambiente. Casa de Colén. Las Palmas de Gran Canaria. Gran Canaria.
Albero. Galeria Vegueta. Las Palmas de Gran Canaria. Gran Canaria.
Electrografias. Galeria Leyendecker. Santa Cruz de Tenerife. Tenerife.

Metroném. Barcelona.
Instalacion en el Espai B5-125. Universidad Autbnoma de Barcelona.

Aula de Cultura. Caja de Ahorros de Bilbao. Bilbao.
Aula de Cultura. Fundacién Principe de Viana. Pamplona.
Emperador. Trabajos recientes. Galeria \egueta. Las Palmas de Gran Canaria. Gran Canaria.

Oekoumene. Galeria Vegueta. Las Palmas de Gran Canaria. Gran Canaria.

Vestigios de un recorrido imaginario. Sala Muncunill. Terrassa. Barcelona.
Hacia el paradigma. Centro Insular de Cultura. Las Palmas de Gran Canaria. Gran Canaria.

Gato. Galeria Manuel Ojeda. Las Palmas de Gran Canaria. Gran Canaria.

Emperador, esculturas. Centro Insular de Cultura. Las Palmas de Gran Canaria. Gran Canaria.
Emperador, esculturas. Circulo de Bellas Artes. Santa Cruz de Tenerife. Tenerife.

NA-aNIMI. Centre d’Art Santa Monica. Barcelona.
NA-aNIMI. Casa Gourie. Arucas. Gran Canaria.

Atlantic Junction. Colegio de Arquitectos. Las Palmas de Gran Canaria. Gran Canaria.
Leopoldo Emperador, Esculturas. Galeria Vegueta. Las Palmas de Gran Canaria. Gran Canaria.

Club Prensa Canaria. Las Palmas de Gran Canaria. Gran Canaria.

Bazaar. Circulo de Bellas Artes. Santa Cruz de Tenerife. Tenerife.
Baraka. Galeria Punto de encuentro con el arte. Arrecife. Lanzarote.



2003

2004

2005

2007

2008
2011

2012

Leopoldo Emperador. Esculturas 1990-2003. Obra Ultima. Centro de Arte La Regenta.
Las Palmas de Gran Canaria. Gran Canaria.

Leopoldo Emperador. Esculturas 1990-2003. Obra Ultima. Centro de Arte La Granja.
Santa Cruz de Tenerife. Tenerife.

Leopoldo Emperador. Esculturas. Dpto. Artes Plasticas Cabildo de Gran Canaria.
Casa de Los Ciegos. Las Palmas de Gran Canaria. Gran Canaria.

El jardin perfumado. Dpto. Artes Plasticas Cabildo de Gran Canaria. Casa de Los Ciegos.
Las Palmas de Gran Canaria. Gran Canaria.

Giverny; el jardin perfumado. Galeria de Arte Puerto Calero. Lanzarote.

Arborescencias. Fundacién Canaria Mapfre Guanarteme. Las Palmas de Gran Canaria.
Gran Canaria.

Arborescencias. Fundacion Canaria Mapfre Guanarteme. La Laguna. Tenerife.

EXPOSICIONES COLECTIVAS

1974
1975

1976

1977
1979

1980

XVI Bienal Regional de Arte. Gabinete Literario. Las Palmas de Gran Canaria. Gran Canaria.

San Mateo. Arte, Cultura. Proyeccion Canarias. San Mateo, Gran Canaria.
Contacto-1. Barriada Tres Palmas. Las Palmas de Gran Canaria. Gran Canaria.

Contacto-1. Ateneo de La Laguna. Tenerife.

Arte Actual Canario. Contacto-1. Casino de Telde. Gran Canaria.

Experiencia Audiovisual. Contacto-1. La Isleta. Las Palmas de Gran Canaria. Gran Canaria
Puzzle. Ateneo de La Laguna. Tenerife.

Homenaje a Picasso. Casa de Colén. Las Palmas de Gran Canaria. Gran Canaria.

La Serigrafia. Circulo de Bellas Artes. Santa Cruz de Tenerife. Tenerife.
Artistas grancanarios. Galeria Vegueta. Las Palmas de Gran Canaria. Gran Canaria.
Tocador de Arte. Papeles Invertidos. Colegio Arquitectos. Santa Cruz de Tenerife. Tenerife.

Amnesty International. Colegio de Arquitectos. Santa Cruz de Tenerife. Tenerife.
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1981
1982

1983

1984

1985

1986

1987

70

(::Iub Prensa Canaria. Las Palmas de Gran Canaria. Gran Canaria.
Ultimas Tendencias del Arte en Canarias. Fundacion CANTV. Caracas. Venezuela.
X Aniversario Sala Conca. Sala Conca. La Laguna. Tenerife.

BOABAB. Colegio de Arquitectos. Santa Cruz de Tenerife. Tenerife.

Homenaje a Martin Chirino. Casa de Coldn. Las Palmas de Gran Canaria. Gran Canaria.
Libros de artistas. Sala Pablo Ruiz Picasso. Biblioteca Nacional. Madrid.
Emperador, Gil, Medina Mesa. Galeria Leyendecker. Santa Cruz de Tenerife. Tenerife.

Fuera de Formato. Centro Cultural de la Villa. Madrid.

Descubierta 83. Galeria Radach-Novaro. Playa del Inglés. Gran Canaria.
Cuadernos de viaje. Fundacion Mir6. Barcelona.

Blanco. Club de Prensa Canaria. Las Palmas de Gran Canaria. Gran Canaria.
VII Bienal Nacional de Arte. Pontevedra.

Mail Art. Pontevedra.

Canarias 83. Galeria Leyendecker. Santa Cruz de Tenerife. Tenerife.

Canarias 84. Grace Hall. Teacher’s College. Columbia University. New-York.

Canarias 84. Spanish Tourist Office. New-York.

Canarias en Nueva York. Galeria Vegueta. Las Palmas de Gran Canaria. Gran Canaria.
Canarias en Nueva York. Circulo de Bellas Artes. Santa Cruz de Tenerife. Tenerife.

70/80. Una Colleccio d art alternatiu. Sala Hortensy-Gliell. Reus Barcelona.

Homenaje a Eduardo Westherdal. Colegio de Arquitectos. Santa Cruz de Tenerife. Tenerife.

7SIETE. Sala Santa Ana. Las Palmas de Gran Canaria. Gran Canaria.
7SIETE. Galeria Radach-Novaro. Playa del Inglés. Gran Canaria.

Canarias penultima década. Convento San Francisco. La Palma.
Pequeno formato. Galeria Radach-Novaro. Playa del Inglés. Gran Canaria.

Una obra para un espacio. Canal Isabel Il. Madrid.
Frontera Sur. Circulo de Bellas Artes. Madrid.

Frontera Sur. Museo de Bellas Artes. Vitoria.

Frontera Sur. Sociedad de Bellas Artes. Lisboa. Portugal.
Frontera Sur. Palacio de la Almudi. Murcia.



1988

1989

1991

1994

1995

1996

1997
1999

2001
2003
2007
2008

2009

Frontera Sur. Capella Antic Hospital de la Santa Creu. Barcelona.

Confluencies. Espais. Gerona.
Mareas. Passeig des Bornes, Palau Solleric. Palma de Mallorca.

Mareas. Paseo de Las Canteras. El Refugio. Las Palmas de Gran Canaria. Gran Canaria.
El Museo Imaginado. Centro Atlantico de Arte Moderno. Las Palmas de Gran Canaria.

Gran Canaria.

Escenarios diferentes. Centro de Arte La Regenta. Las Palmas de Gran Canaria.
Gran Canaria.

Escenarios diferentes. Centro de Arte La Granja. Santa Cruz de Tenerife. Tenerife.
Travessies. Granollers, Tortosa, Tarragona, Lérida y Gerona.

Travesias. Centro de Arte La Regenta. Las Palmas de Gran Canaria. Gran Canaria.
Travesias. Centro de Arte La Granja. Santa Cruz de Tenerife. Tenerife.

The Benburb Sculpture Project. Armagh. Irlanda del Norte.

Desde Los 70. Centro Atlantico de Arte Moderno. Las Palmas de Gran Canaria.
Gran Canaria.

Fondos para una coleccion. Centro Atlantico de Arte Moderno. Las Palmas de Gran
Canaria. Gran Canaria.

Fondos de la coleccion Comunidad de Madrid. Sala Plaza Espana. Madrid.
Cumac Sculpture Exhibition. Carbury Water Gardens. Dublin. Irlanda.

Paradojas. Colegio de Abogados. Las Palmas de Gran Canaria. Gran Canaria.

Arte a la carta. Galeria Vegueta. Las Palmas de Gran Canaria. Gran Canaria.
El arte y una ciudad. Castillo de la Luz. Las Palmas de Gran Canaria. Gran Canaria.

En Lanzarote. Galeria Punto de Encuentro. Arrecife. Lanzarote.

En torno a Picasso. Art Gaspar Gallery. Las Palmas de Gran Canaria. Gran Canaria.
Made in Canarias. Art Center Berlin — Friedrichstrasse.

Homenaje a José Antonio Otero. Centro de Arte La Regenta. Las Palmas de Gran
Canaria. Gran Canaria.

Homenaje a José Luis Gallardo. Centro de Arte La Regenta. Las Palmas de Gran

Canaria. Gran Canaria.
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2010

201

Dialogos. Centro de Arte La Regenta. Las Palmas de Gran Canaria. Gran Canaria.

Canarias Eléctrica. Museo ELDER de la Ciencia. Las Palmas de Gran Canaria.

Gran Canaria.

Obra grafica del taller de grabado. Museo Esculturas Abraham Cardenes. Tejeda.
Gran Canaria.

Artistas espanoles en el jardin...la mirada del arte. Fundacién del Jardin Botanico de
Castilla La Mancha. Albacete.

El arbol, poética en el jardin. Jardin Botanico. Madrid.

Vanguardias canarias. Galeria Echevarria. Santa Cruz de Tenerife. Tenerife.

ESCULTURAS PUBLICAS

1994

1995

1998

2002

2003

2005
2008
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Mascaron de laTEODICEA. Campus Universitario de Tafira. Las Palmas de Gran Canaria.
Gran Canaria.

Conjunto escultérico Na-aNIMIS para Arucas. Plazoleta Guillermo Sureda. Arucas.
Gran Canaria.
Totem, Fence and Sunbird. Benburg Heritage Park Sculpture. Armagh, Irlanda del Norte.

Mujer con tocado en espiral. Paseo Costa Canaria. Playa del Inglés. San Bartolomé de
Tirajana. Gran Canaria.

El sueiio del milenio. Lectura en el jardin perfumado. Mujer portando un objeto
minimalista. Arrecife de Lanzarote.

Thémis en el jardin de las Hespérides. Plaza de Sta. Isabel de Hungria. Las Palmas de
Gran Canaria. Gran Canaria.

Anitra’s Dance. Distrito Loren. Selvaag Oslo, Noruega.

Otomana. Plaza de los Derechos Humanos. Las Palmas de Gran Canaria. Gran Canaria.
Perplejidad. Hospital Materno Infantil. Las Palmas de Gran Canaria. Gran Canaria.



ACTIVIDADES DOCENTES

1986 Talleres de Arte Actual. Monitorias y coordinacion. Cabildo de Gran Canaria.
1992 - 1995 Taller de artes plasticas. Centro de Arte La Regenta.
1996 Artist Lector Programm. Facultad de Arte y Diseno de Irlanda. Dublin.

COLABORACIONES

2000 XVI Festival Internacional de Musica de Canarias. Homenaje a Mstislav Rostropovich.

2001 Imagenes vy ficcién. Viceconsejeria de Cultura del Gobierno de Canarias.
2009 1er Encuentro Insular de Transporte. Premios al Transporte. Cabildo de Gran Canaria.

PREMIOS

1988 1er Premio de Exposiciones de Artes Plasticas. Gobierno de Canarias.
2005 Premio internacional de escultura PEER GYNT, Selvaag Grouppen. Oslo. Noruega.

COLECCIONES

Coleccion del Centro Atlantico de Arte Moderno (CAAM).

Universidad de las Palmas de Gran Canaria.

Gobierno de Canarias.

Centro de Archivo y Documentacion del Arte Contemporaneo, Barcelona.
Benburg Heritage Sculpture Park. Armagh, Irlanda del Norte.

Caja Insular de Ahorros de Canarias.
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Selvaag Grouppen. Oslo. Noruega.

Unelco-Endesa.

Banco Bilbao Vizcaya Argentaria.

Real Academia Canaria de Bellas Artes de San Miguel Arcangel.

Ayuntamiento de Las Palmas de Gran Canaria. Casa Consistorial. Plaza de Santa Ana.

Colecciones particulares en: Madrid, Barcelona, Bilbao, Fuerteventura, Lanzarote, Las Palmas y
Tenerife.
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