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PRESENTACION

El Archivo de la Real Chancilleria de Valladolid
(ARCHV) es una de las instituciones documentales
mas relevantes dentro de la red de Archivos Estatales
de Espana. Su titularidad y gestion corresponden
integramente al Ministerio de Cultura, asumiendo la
responsabilidad de la custodia, conservacion y difusion
de un patrimonio documental de especial relevancia
historica. En este sentido, su funcién principal se alinea
con la mision general de los Archivos Estatales, que
es garantizar la preservacion de la memoria colectiva
y facilitar el acceso a la informacion contenida en sus
fondos documentales.

En el contexto actual, una de las principales lineas
de trabajo de los archivos es la difusion del patri-
monio documental. Este esfuerzo no se limita a la
tradicional atencion de investigadores o especialistas,
sino que se orienta hacia una apertura mayor a la ciu-
dadania, fomentando el acceso a los archivos como
espacios de conocimiento y cultura. Para lograr este
objetivo, los Archivos Estatales estan implementando
estrategias de comunicacion dindmicas y accesibles,
con el fin de acercar sus fondos a nuevos publicos y
diversificar su audiencia tradicional.

Para ello, el Archivo de la Real Chancilleria de Va-
lladolid cuenta con unas instalaciones renovadas que
le permiten desarrollar una programacion cultural es-
table y permanente. Sus espacios, como la sala de
exposiciones, el salon de actos y el servicio educa-
tivo, constituyen herramientas esenciales para la or-
ganizacion de actividades destinadas a la divulgacion
del patrimonio documental, con el fin de reforzar el
vinculo entre el archivo y la sociedad.

Dentro de estas iniciativas, las exposiciones des-
empenan un papel clave como vehiculo de difusion
cultural. La organizacion de exposiciones responde a
la necesidad y a la obligacion de hacer accesible el
patrimonio documental, favoreciendo un mayor co-
nocimiento sobre los archivos y su funcion. Ademas,
al promover el acceso a documentos historicos, es-
tas exposiciones contribuyen a mejorar la imagen de
los archivos como espacios de interaccion cultural y
aprendizaje continuo.

Un aspecto fundamental en esta estrategia de
difusion es la colaboracion con distintos agentes
culturales y educativos, con el objetivo de generar
contenidos culturales que permitan alcanzar nuevos

publicos. En este sentido, el Archivo de la Real Chan-
cilleria de Valladolid ha apostado por la busqueda de
alianzas con otros actores dentro del ambito cultural,
incorporando nuevas perspectivas y lenguajes que
enriquezcan la percepcion y valoracion de los docu-
mentos histéricos.

En esta ocasion, el ARCHV propone una innova-
dora revision de sus fondos documentales a través
de la exposicion Nuevas Logicas: Arte y Archivo, me-
diante el didlogo entre el arte contemporaneo y la
documentacion histérica. Esta iniciativa busca ofrecer
una mirada nueva e inédita sobre los documentos
que custodiamos, permitiendo su relectura a través
de la sensibilidad y el lenguaje artistico actual. Para
ello, siete artistas visuales contemporianeos han tra-
bajado sobre una seleccion de documentos del fon-
do de la Real Audiencia y Chancilleria de Valladolid,
convirtiendo el arte contempordneo en un puente
para explorar los materiales tradicionales de archivo
desde nuevas perspectivas. Las obras resultantes no
solo ofrecen una reinterpretacion estética, sino que
también profundizan en el contenido histérico de los
documentos, generando un didlogo enriquecedor en-
tre el pasado y el presente.

Esta relacion entre arte y archivo, en lo que podria
calificarse como un juego creativo entre ambos mun-
dos, abre la posibilidad de acercar los documentos
histéricos a publicos que, de otra manera, no se sen-
tirian atraidos por el estudio archivistico tradicional.
El lenguaje del arte contemporaneo, habitualmente
desvinculado del mundo documental, se convierte en
un puente que facilita nuevas experiencias de apro-
ximacién y comprension del patrimonio archivistico.

La combinacién de la riqueza documental custo-
diada y la apuesta por nuevas estrategias de difusion
posicionan al Archivo de la Real Chancilleria de Va-
lladolid como un referente en la divulgaciéon del pa-
trimonio archivistico. A través de iniciativas innovado-
ras como la interaccion con el arte contemporianeo,
se reafirma su compromiso con la apertura a la socie-
dad y la exploraciéon de nuevos caminos para acercar
la historia a las generaciones presentes y futuras.

Cristina Emperador Ortega
Directora
Archivo de la Real Chancilleria de Valladolid
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NUEVAS LOGICAS: ARTE Y ARCHIVO, UN DIALOGO
CONTEMPORANEO CON LA HISTORIA

Elvira Rilova

Coordinadora de la exposicion Nuevas Logicas: Arte y Archivo

La exposicion Nuevas Logicas: Arte y Archivo propo-
ne una relectura contemporanea de los documen-
tos histéricos conservados en el Archivo de la Real
Chancilleria de Valladolid, explorando su capacidad
para generar nuevos discursos a través del arte mas
actual A partir de archivos judiciales de los siglos XV
al XVIII, los artistas despliegan un ejercicio de resigni-
ficacion en el que el pasado se cruza con el presente
para cuestionar las estructuras de poder, los relatos
histéricos y la construccion del territorio.

Los mapas antiguos, creados para registrar disputas
sobre tierras y fronteras, sirven como punto de partida
para reflexionar sobre la transformacion del paisaje y
la intervencion humana en el territorio. Mediante el
uso de tecnologia actual, como drones y fotografia
aérea, se establecen paralelismos entre la cartografia
histérica y el entorno contemporaneo, evidenciando
las tensiones entre tradicion y modernidad. Estos ma-
pas, que en su momento definieron la propiedad y el
control del espacio, se reconfiguran como elementos
de debate en torno a las dindmicas actuales de ocupa-
cion, desplazamiento y memoria.

Los documentos judiciales, en cambio, testigos de
conflictos individuales y colectivos, revelan historias
de resistencia y desigualdad. Contratos matrimonia-
les de origen sefardi, litigios por deudas o restriccio-
nes impuestas a mujeres que ejercian oficios como la
medicina se convierten en materiales de exploracion
artistica que cuestionan el papel de la justicia en la

regulacion de la vida social. La caligrafia histérica, las
estructuras legales y las huellas personales en estos
registros son apropiadas y reinterpretadas a través de
instalaciones, grabados y esculturas que visibilizan las
tensiones entre normativa y experiencia, entre poder
y resistencia.

El uso de materiales como hierro, papel, laton y
objetos encontrados, en combinacion con la imagen
en movimiento y el sonido, expande la nocion de
archivo mas alld de la documentacion escrita. Las pie-
zas no solo rescatan el contenido de los registros,
sino que los transforman en experiencias sensoriales,
donde lo material y lo simbdlico dialogan en una mis-
ma dimension.

En este encuentro entre arte y archivo, la histo-
ria deja de ser un relato fijo para convertirse en un
campo de multiples interpretaciones. Al activar estos
documentos con una mirada contemporinea, la ex-
posicién no solo revisita el pasado, sino que también
interpela al presente, proponiendo nuevas formas de
imaginar el futuro.

El Archivo de la Real Chancilleria de Valladolid,
tradicionalmente custodia de la memoria legal e ins-
titucional, se convierte asi en un espacio de experi-
mentacion donde el arte reescribe la historia y amplia
su sentido. Nuevas Logicas: Arte y Archivo nos invita
a recorrer estos cruces temporales y a descubrir como
los rastros del pasado siguen configurando las estruc-
turas del presente.






ARCHIVO Y ARTE: LA POTENCIA DEL ENTRECRUZAMIENTO

JURIDICO Y ESTETICO.

Sonia Mauricio Subirana
Doctora en Estética.
Profesora titular de universidad

y Académica de la Real Academia Canaria de Bellas Artes de San Miguel Arcangel (RACBA)

La exposicion: Nuevas logicas: Arte y Archivo (Valla-
dolid, 2024) auna la obra de siete artistas contem-
poraneos: Rosa Brugat, Leopoldo Emperador, Isabel
Fuentes, Concha Gay, Carmen Madrefarroja, Antonio
Navarro y Gloria Reguero. Esta operacion estética
innovadora se elabora a partir de documentos que
pertenecen al Archivo de la Real Chancilleria de Va-
lladolid, desde 6leos a documentos judiciales tras los
que subyacen distintos conflictos de caricter civil o
incluso penal. En este sentido, se realiza una investi-
gacion artistica que logra no sélo una operacion de
actualizacion historica, que amplia el conocimiento y
divulgacion de dicho material, sino también que en-
laza con problematicas del siglo XXI lo que permite
que en cada una de las intervenciones se reformulen
nuevos valores éticos y estéticos.

Por otra parte, los documentos citados se basan en
cuestiones de caracter civil como el deslinde de terre-
nos para determinar su propiedad o cuestiones relati-
vas a la sucesion de herencias e incluso disoluciones
matrimoniales. También se abordan materias penales
como la punicién de practicas profesionales ejercidas
por mujeres, lo que resulta inédito en la Espana del
siglo XV y cuya explicacion remite a los contratos y
arras de la comunidad judia que también se custodian
en el Archivo de la Real Chancillerfa de Valladolid. No
se puede obviar que este archivo tiene como funcion
principal la de conservar y difundir un patrimonio

que consiste en documentacion de cardcter exclusiva-
mente judicial, comprendida entre los siglos bajome-
dievales y el final del siglo XX, que lo convierte en el
mas importante de los archivos judiciales del Antiguo
Régimen en Espana®.

Dicha documentacion es la base de una plata-
forma para el ejercicio de generacion y produccion
contemporanea de lo histérico. De hecho, los ar-
tistas han optado por centrarse en los siglos XV al
XVIII, dada la amplitud de informacion, para realizar
una experiencia multidisciplinar a partir de creacio-
nes artisticas diversas que destacan epistemologias
olvidadas o descartadas, en contraste con otras for-
mas de produccion que combinan la tradicién con
lo actual?®.

Como explica el profesor Galvan Rodriguez?, en
su articulo “Una visita a la Chancilleria de Valladolid
en la primera mitad del siglo XVII” existe un docu-
mento en la Biblioteca Nacional de Francia, en Paris

1 Vid. Presentacion del Archivo de la Real Chancilleria de Vallado-
lid:  https://www.cultura.gob.es/cultura/areas/archivos/mc/archi-
vos/acv/presentacion.html

2Vid. Canela, J. y Calvo Ulloa, A. Desde lo curatorial. Conversacio-
nes, experiencias y afectos, Consonni, 2020, pag. 161.

3Vid. Galvan Rodriguez, E. Anuario de bistoria del derecho espa-
niol, niim. 67, 1997 (Ejemplar dedicado a: En memoria de Fran-
cisco Tomads y Valiente), pags. 981-992
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con este titulo que constituye un informe, sin fecha
y firma, realizado por un visitador de la Chanci-
lleria de Valladolid que senala el excesivo cimulo
de litigios que satura al organismo vallisoletano: “Hay
gran multitud de pleitos, porque son en gran nimero
los que entran y, en comparacion de ellos, son muy
pocos los que salen y se despachan”.

Lo cual permite un ambito de trabajo muy rico y
en muchos casos desconocido que en la actualidad
cuenta con un equipo especializado, dirigido con ex-
celencia por Cristina Emperador, que con esta expo-
sicion realiza una original y valiosa apuesta, inédita
en el ambito nacional, donde a partir de la docu-
mentacion historica, se levanta acta de lo real, y se
redescubren las multiples dimensiones de lo judicial,
lo politico y lo social vertebrado con lo artistico.

En palabras de Foucault?, dentro de toda sociedad
la presencia del ejercicio y las relaciones de poder se
manifiestan a través de multiples canales. “La verdad
se presenta como un producto historico que emerge
gracias a una determinada red de practicas de poder”.
Este saber juridico muestra la especificidad histérica
de lo que puede ser dicho y lo que queda por decir
que, en el caso que nos ocupa, se traslada a lo artisti-
co y lo convierte en un territorio fecundo.

Asi se plantean nuevas logicas de sentido, de
acuerdo con la expresién de Deleuze®, en relacion a
los pliegues que se van rescatando en el juego entre
arte y archivo. A partir de estos enfoques de repre-
sentacion e identidad, reaparecen causas judiciales
que se reviven desde la multiplicidad de voces o la
demarcacion de nuevos territorios estéticos. En rela-
cion a las siete instalaciones, la base se construye a
partir de una carta topografica o lienzo en que los
pintores del archivo hacian las demarcaciones terri-
toriales que servian de fundamento a los litigios o
de acuerdo con otros documentos civiles y penales
también custodiados en él.

No debemos olvidar que recuperar narraciones
histéricas y reformularlas estéticamente que es lo que
pretende esta relevante exposicion, forma parte de
la construccion de nuestra identidad tanto individual
como social y politica. Después de la posmoderni-
dad, como explica Lopez Mondéjar®, esta operacion

4Vid. Foucault, M. La arqueologia del saber, Siglo XXI, México,
2010, pag. 40-45.

>Vid. Deleuze, G. Lagica del sentido, Paidos, Barcelona, 2005.
¢Vid. Lopez Mondéjar, L. Sin relato. Atrofia de la capacidad narra-
tiva y crisis de la subjetividad, Anagrama, Barcelona, 2024.
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es cada vez menos frecuente y por tanto mas valiosa
ya que la falta de atencion homogeniza las experien-
cias, haciéndolas comunes y no memorables, pues la
informacion suplanta tanto el pensamiento como la
marca biografica de las sensaciones que provoca, y
todo se olvida facilmente, todo cae en la vertiginosa
carrera acelerada en la que se ha convertido la vida.

Ya descendiendo a cada una de las obras, en el
caso de la magnifica instalacion de Leopoldo Em-
perador: Alisio horizontal se construye una primera
linea de paisaje o topogrifica, a partir de los 6leos
del archivo. En concreto, una pintura que reproduce
la Carta topogrifica del amojonamiento de la Vega
de Porras entre los términos de Boecillo y Viana de
Cega (Valladolid 1763)7. Como explica el artista, la
instalacion parte del 6leo del pleito litigado por el
Concejo de Boecillo y la Condesa de Castrillo y Or-
gaz, duena de dicha villa, con el provincial de Casti-
lla de la Orden de Santo Domingo, el Prior del Con-
vento de San Pablo de Valladolid y los seis religiosos
mas antiguos del convento, como patronos de las
memorias que mandé fundar Fabio Neli de Espinosa
(banquero y dueno inicial de la finca) sobre la pro-
piedad y amojonamiento del término de la Vega de
Porras (1757-17065).

Esta cuestion judicial situada en el contexto de la
Tlustracion esparniola lleva al autor a una investiga-
cion de largo alcance que trasciende el siglo XVIIL. En
particular, Emperador hace una indagacién profunda
en relacion al Colegio de los Escoceses de Boecillo,
posterior cuartel general de la guerra de la Indepen-
dencia espanola® que se construye en dicho terreno
en 1798 con el fin de formar en el catolicismo a los
escoceses que luego volverian a su pais para difundir
dicha fe. En 1812, Wellington monta en este edificio
su cuartel general y en la bodega del piso inferior
se coloca el patibulo que condena a los franceses
apresados.

A partir de esta investigacion, Emperador realiza
tres fotografias muy bellas sobre la ruina de dicho co-

7Vid. Carta topogrifica del amojonamiento de la Vega de Porras
entre los términos de Boecillo y Viana de Cega (Valladolid): Ar-
chivo de la Real Chancilleria de Valladolid: https://pares.mcu.es/
ParesBusquedas20/catalogo/description/1591923?nm

8 Dicho edificio se construye en 1798 en Valladolid con el fin de
formar en el catolicismo a los escoceses que luego volverian a su
pais para difundir dicha fe. Durante la Guerra de la Independencia
fue saqueado por los franceses para alojamiento de oficiales entre
otras funciones.



legio que muestran la descomposicion historica tras
los distintos avatares acontecidos en este ambito®. Asi,
en esta instalacion, detras de los muros de un colegio
religioso, se abre el vacio del que surge el delirio y la
alucinacion de lo bélico.

La practica de Emperador trata de aunar pro-
duccion artistica e investigacion y ensaya modos de
transmision de conocimiento que se alejan de la linea
recta y buscan espacios fragmentados e imprevisibles,
con fotografias tomadas en la zona, junto con piedras
y objetos también recogidos en este ambito que lo
introducen en una exploracion del terreno y sus com-
ponentes, que trasciende el siglo de la Tlustracion,
para sumergirse en el XIX a partir del conflicto bélico
de las guerras napoleodnicas.

En concreto, para mostrar la cartografia bélica de
la Guerra de la Independencia, que atraviesa la linea
de Alisio horizontal, Emperador utiliza también dos
mapas uno del Instituto Geografico y Estadistico del
término municipal de Boecillo y otro del cuerpo del
Estado Mayor del ejército. De esta forma, el artista
rescata del olvido una serie de acontecimientos histo-
ricos de maxima trascendencia y les proporciona un
fundamental relato artistico y estético.

Para ello construye bajo el 6leo una linea disefiada
con angulos de hierro, a modo de repisas, donde se
ubican diferentes objetos hallados en un recorrido
geogrifico sugerido por el citado d6leo y las lindes
representadas. Es la narracion de la profunda
intensidad que vivio el territorio lo que articula el
artista dotando de términos a lo que no podriamos
suponer tras la simple cartografia del cuadro.

La instalacion produce significado y coherencia a
través de la conversion de lo objetual (las piedras) en
testigos de la expresion del trasfondo de la obra de
arte, significantes y significado se unen de forma in-
disoluble. Y asi cada piedra constituye un archivo de
coordenadas geograficas, fechas claves y conceptos
identificativos de los conflictos que la enmarcan utili-
zando los términos: Goya, terror, hambre, igualdad,
Sfraternidad, pan, fe, pasion, horroy, cdrcel, Welling-
ton, 1798, coordenadas geogrdficas, 1812, Marmont,

 Vid. Mauricio Subirana, S. La fragmentacion: categoria estética
y artistica de la modernidad, ed. Mercurio, 2017, pag. 166. “La
ruina de lo fragmentario se presenta como un recuerdo, un pre-
sentimiento e incluso como la imaginacion del futuro al adquirir
cardcter atemporal. Es una pieza en descomposicion, lo que abre
a la totalidad de posibilidades de lo inacabado”.

saqueo, injusticia, libertad, sangre, odio, miseria,
rencor, crueldad, tirania y muerte.

Este hallazgo de Emperador le da un giro pro-
fundo a la obra y la convierte en un alegato contra
la guerra y su crueldad, para ello utiliza también un
video que reproduce los fusilamientos de Goya que
traslada al Colegio de los Escoceses. Dicho video,
que discurre dentro de la casa en ruinas, muestra los
desastres de la guerra y los fusilamientos del 3 de
mayo. Simbolo de una sociedad cruel con una fuerte
corrupcion politica y social donde en palabras del
pintor: “El suefio de la razén produce monstruos”.
Como explica Venturi'®, en esta obra de Goya, que
Emperador traslada con toda la intencion, destaca
un grupo de hombres aterrorizados y desesperados,
en el momento en que van a ser fusilados. Es el
infierno y representa la indiferencia ante la tragedia
humana.

A su vez, en la ultima de las fotografias expuestas
los grafitis de la pared del Colegio de los Escoceses
nos traen al siglo XXI en concreto al horror de la gue-
rra de Ucrania que Emperador tiene presente cuando
realiza las instantineas. En sus palabras, este terror
que denuncia hoy se traslada a todas las guerras ac-
tuales por ello no podemos sustraernos tampoco del
genocidio de Gaza y todos los conflictos bélicos que
atraviesan el planeta. En este sentido, la profundidad
de la instalacién del artista suscribe las palabras de
Maria Zambrano'! cuando senala que nadie en nom-
bre de nada puede defender la guerra. “Y asi, esta-
do de paz verdadera no habra hasta que surja una
moral vigente y efectiva a la paz encaminada, hasta
que aquellas energias absorbidas por las guerras se
encaucen, hasta que el heroismo encuentre vias nue-
vas, el heroismo de los que cifran con la guerra el
cumplimiento de su vida, hasta que la violencia no
sea cancelada de las costumbres, hasta que la paz
no sea una vocacion, una pasion una fe que inspire
e ilumine”.

Por todo ello, frente a la banalizacion del arte ac-
tual, es posible encontrar poéticas o discursos artis-
ticos como el de Emperador que suponen una re-
flexion profunda sobre la irracionalidad bélica y sus
consecuencias.

10 Vid. Venturi, L. Como se mira un cuadro, De Giotto a Chagall,
Losada, ed. 2019.

1 Vid. Zambrano, M. Las palabras del regreso, Citedra, Madrid,
20009.
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A partir de ahi, nos encontramos también con otras
indagaciones histérico-modernas que nos ubican en
nuevos y sorprendentes territorios. En particular, Glo-
ria Reguero en Fragilitas sexus: La bistoria de Mencia
Gonzdlez ahonda en estructuras de comportamiento
y pensamiento que entran en el papel otorgado a la
mujer en lo histérico con una postura feminista lo
que permite otros frentes epistemologicos.

En esta linea, Reguero trata la ejecutoria del pleito
litigado por dicha mujer judia, médica en el siglo XV.
“Ejercia la medicina a través de técnicas ancestrales
heredadas de sus antepasados, y para ello poseia una
carta de examen oficial, procedimiento usual en la
época”. En 1495, tras una delacion, el juez Francisco
de Tapia procede de oficio y ordena su detencion:
Porque ella curava de fisica e medicina e sangrava a
algunas personas que estavan dolientes.

Como explica la artista, en contra de la idea mas
generalizada, en el siglo XV las mujeres se ocupaban
de mucho mas que de las tareas domésticas. Aunque
no tenian la misma consideracion o autoridad que
los hombres, si ejercian diversos oficios, y era normal
que llevaran la gestion y las cuentas de los talleres
de sus padres o maridos y que se hicieran cargo de
los mismos a su muerte. “En el siglo XVI la situacion
social de la mujer empeoré considerablemente. Los
inicios de la edad moderna trajeron el renacimiento
cultural, pero también las cazas de brujas, y el papel
de la mujer se limité atin mas a la casa y la familia”.

La incorporacién de la mirada feminista a la eje-
cutoria del pleito litigado por Mencia Gonzilez, ve-
cina de Aranda de Duero, por haber sido acusada de
ejercer la medicina sin tener competencias para ello
contribuye a reforzar la necesidad de visibilizar las in-
justicias y desigualdades inherentes en este contexto
histérico'. La igualdad es una condicion sine qua non
para comprender que toda transformacién a nivel le-
gislativo y judicial abre una dimension social distinta.

La obra de Reguero reivindica esta historia a par-
tir de la juglaria del siglo XV por lo que la artista
construye un poema donde cuenta la historia de la
protagonista. En papel elabora también un triptico

12 vid. Ejecutoria del pleito litigado por Mencia Gonzilez, fisica,
vecina de Aranda de Duero (Burgos), con el juez de residencia,
sobre denuncia contra Mencia Gonzilez, fisica, por ejercer la me-
dicina sin tener competencias para ello. Archivo de la Real Chan-
cillerfa de Valladolid: https://pares.mcu.es/ParesBusquedas20/ca-
talogo/description/501627?nm
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con la serpiente, simbolo de la medicina, que inevi-
tablemente nos remite al mito biblico en su primer
fragmento. A continuacion, un segundo pliego repre-
senta a la autoridad judicial a la que Mencia Gonzilez
es capaz de enfrentarse, simbolizada con la toga. De
hecho, la médica en un primer momento es condena-
da a la horca simplemente por llevar a cabo partos,
vendajes y demds curas. Ella es capaz de recurrir la
decision judicial lo que produce el allanamiento del
juez, que no acude al llamamiento, y se condona su
pena. La parte final de la obra en violeta representa
un mensaje de esperanza y liberacién para las muje-
res que la artista construye con una figura femenina
que abraza el mundo y su propia naturaleza.

Resulta muy interesante esta pieza porque si en
la Tlustracion es donde destaca el papel de Olympe
de Gouges que ya en 1791 sefiala: “La mujer nace
libre y permanece igual al hombre en derechos” en
su declaracion de los Derechos de la ciudadania®3;
la documentacion recuperada de la Real Chancilleria
tiene el gran valor de recoger voces anteriores a dicha
emancipacion. En particular, se recuperan las de las
mujeres judias del siglo XV en Espana.

También Isabel Fuentes ahonda en esta linea En
Escritura en la senda de la razén que analiza los
pergaminos manuscritos con informacion sobre con-
tratos matrimoniales de la sociedad hispanojudia del
siglo XV. En concreto, el fragmento de pergamino del
contrato matrimonial (Ketubbd) de Abraham Faro y
dona Esther, judios, vecinos de Valencia de Don Juan
en la provincia de Leon'4,

Fuentes indaga en las condiciones escritas de la
union matrimonial de las mujeres judias, que garanti-
zaban sus derechos conyugales, sobre todo en casos
de divorcio o viudedad. Como explica la artista: “Me
atrapo la belleza de la tipografia de este documen-
to, escritura semicursiva sefardi o escritura Rashi del
siglo XV, asi como la disposicion del contenido, la
decoracion y desde luego la maravillosa habilidad de
los escribanos, copistas e ilustradores de la época. A
su vez, me sorprendié muy gratamente el hecho de
que la mujer judia del siglo XV estuviera en posesion

13 Vid. VVAA. Mujeres que brillan con luz propia, coord. por Mau-
ricio Subirana, ediciones ULPGC, 2020.

14 vid. Contrato matrimonial (ketubbd) de Abraham Faro, hijo de
rabi Ya’aqob Faro, difunto, y de dofa Ester, hija de rabi Yehuda
ben Ro’s. Archivo de la Real Chancilleria de Valladolid: https://
pares.mcu.es/ParesBusquedas20/catalogo/description/542901?nm



de estos derechos conyugales”. Y los compara con los
derechos de la mujer en Espafia que hasta 1975 no
tenia potestad para abrir una cuenta personal en un
banco o caja de ahorros sin el permiso del marido,
padre o tutor.

La instalacion de Fuentes utiliza la escritura sefardi
con una delicadisima belleza estilistica cuyos dorados
proyectan sombras en la pared en la que juega con
caracteres reales e irreales. A su vez, junto con el con-
trato matrimonial que ella convierte en un precioso
cuadro entelado sitia el velo de la novia en el que
aparecen cosidas las monedas blancas que proporcio-
narian la libertad de la mujer judia casadera o viuda.

De esta forma, se simboliza la importancia del
cumplimiento de los acuerdos prematrimoniales y el
peso que tenia la dote en el conjunto del patrimonio
familiar, lo que aseguraba la posicion de la mujer judia
como principal acreedora en el proceso de devolu-
cion de los bienes del marido®. Lo que garantizaba su
libertad y la posibilidad de construir una nueva vida.

La importancia de la palabra que emana de los
documentos analizados es evidente, pero también el
interés por la importancia de las cosas ordinarias y
mundanas que rodean a los personajes rescatados lo
que nos permite entender el contexto sociolégico de
la época. Es, por ejemplo, el caso de Concha Gay
con: Rodrigo de Cervantes, la vida sigue igual que
aborda el pleito contra Rodrigo Cervantes, padre de
Miguel de Cervantes, sobre impago de una deuda por
ciertos objetos de plata que se inicia en 1552 y finali-
za un afno después!®,

15 Vid. Girona Berenguer, M. Mujeres judias, devolucion de la dote
y transmision de la berencia (Castilla, siglo XV), tesis doctoral,
Universidad Complutense, Madrid, 2020. En esta tesis doctoral se
analizan una serie de conflictos matrimoniales y por razéon de
dote y herencia concernientes a familias e individuos judios (y
conversos) de Castilla. Dichas disputas, que comprenden el pe-
riodo entre 1475 y 1515, advierten acerca de la importancia del
cumplimiento de los acuerdos prematrimoniales y de la necesidad
de proceder a la distribucion de la herencia de acuerdo con las
leyes locales. Los casos seleccionados se fundamentan en docu-
mentacion de archivo que procede, principalmente, del Registro
General del Sello del Archivo General de Simancas y del Registro
de Ejecutorias del Archivo de la Real Chancilleria de Valladolid, y
se encuentra recopilada en el apéndice documental que acompa-
Na a esta investigacion.

16 Vid. Pleito litigado por Gregorio Romano, vecino de Valladolid,
con Rodrigo de Cervantes, cirujano residente en esa villa, sobre
impago de una deuda por ciertos objetos de plata. Archivo de
la Real Chancilleria de Valladolid: https://pares.mcu.es/ParesBus-
quedas20/catalogo/description/12684265?nm.

Este es un ejemplo de las diversas instalaciones
objetuales que engarzan con investigaciones antro-
pologicas. La artista concibe la representacion con un
crucifijo y una estanteria pequena y antigua colocada
en la pared. En sus estantes se encuentran frascos,
un mortero y dos veces la representacion del hue-
vo del que tenemos una larga tradicion pictorica y
cuyo significado se ha asociado con inicio, creacion
y renacimiento. A su vez, Gay cuenta que cada uno
de los objetos tiene una fuerte carga simbodlica desde
los dos tomos que encontré en una iglesia, hasta una
pifia que es la conexién de su mundo interior con la
instalacion de la pared. A su vez, de ella, cuelgan di-
ferentes utensilios domésticos, tazas, cazos metalicos,
etc. Todos ellos representan simbélicamente los ob-
jetos que se embargaron a Rodrigo Cervantes en este
proceso que pone de manifiesto las dificultades que
atraves6 cuando intentaba establecerse como ciruja-
no en Valladolid y que lo llevaron a ser encarcelado y
luego liberado dada su condicion de hidalgo.

En una torre simbdlicamente se coloca una escu-
pidera haciendo guinos al urinario de Duchamp lleno
de monedas que para la artista representa la avaricia
de los prestamistas. Asi simbdlicamente une lo escato-
logico con lo econémico diandole una dimension pro-
fundamente real a su instalacion. En definitiva, con los
fragmentos objetuales se interesa por sus metamorfo-
sis posibles y por las nuevas significaciones enlazando
con la técnica vanguardista de ready-made.

De acuerdo con Marchan Fiz!'7 el retorno a lo real
ha supuesto introducir sin complejos lo extraestético
en las obras y tender nuevos vinculos con el mundo
en sus contextos histéricos y sociales como se reali-
za en la instalacion comentada, En definitiva, Concha
Gay muestra como el arte en cuanto actividad desple-
gada en el orden simbdlico nunca podra aprehender
lo real si no es a través de las renovadas veladuras de
sus propias estrategias.

Por otra parte, dentro de las temdticas que se
abordan a continuacion en la exposicion también se
produce la aproximacion al territorio y a la repre-
sentacion visual y pictorica reivindicando una mirada
ecologica y de respeto al paisaje. A partir de estos
ultimos presupuestos, varias obras se despliegan en
los predios flotantes de la virtualidad, asumiendo el
paisaje para proyectar a través de su mirada las nue-

17 vid. Marchan Fiz, S. Real/Virtual en la estética y la teoria de las
artes, Paidos Estética, Barcelona, 2006.
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vas tecnologias. Un mediascape que parte de pinturas
que delimitan lindes para trabajarlas a partir del juego
aleatorio de los significantes, las simulaciones y la
permutabilidad de los signos.

En esta linea, Antonio Navarro con Delimitar
construye con el grabado lienzos de gran formato
que representan la topografia de manera abstracta. Se
atreve con colores vivos y pequefias piezas tomadas
del juego del Monopoly que quieren mostrarnos la
fetichizacion de la mercancia y como el mercado no
ha dejado de ser ficha fundamental de la contempo-
raneidad. Por otra parte, los verdes y marrones en dos
de sus composiciones evidencian la importancia del
paisaje a través de las aguas y los rios en el siglo XXI.

El artista parte como elemento base de un conjun-
to de 6leos sobre lienzos de gran tamano, que se uti-
lizaron como piezas de prueba en pleitos originados
por conflictos de términos. En concreto, tres cartas
topograficas correspondientes a diferentes territorios
de la provincia de Salamanca'®.

Navarro se maravilla en el detalle extraordinario de
las vistas aéreas de estos 6leos para los que hoy pue-
de utilizar Google earth pero que si se retrotrae a su
creacion lo llevan a imaginar la época de Piranesi y
sus escaleras para tomar perspectivas mas altas en sus
grabados. En estos casos, los técnicos y autoridades,
junto con un escribano de la Chancilleria, recorrian la
zona y un pintor creaba un lienzo que se utilizaba en
el pleito como prueba. En sus palabras: “El resultado
era una fascinante y compleja representacion de los te-
rrenos en disputa, que en algunos casos abarcaban de-
cenas de kilometros. Estas pinturas se representan con
diferentes perspectivas: desde aéreas hasta caballeras,
pinturas realistas pero que muestran conceptos naifs”.

El artista a nivel discursivo se plantea la fragilidad
del paisaje y las nuevas problemadticas a través de las
tecnologias del siglo XXI con vistas aéreas y terrestres
que parten del territorio como elemento de definicion
social. A su vez, a partir del grabado o del land art,
lo que coincide con las siguientes creaciones a tratar,
se proponen nuevas semejanzas que subvierten las
significaciones impuestas por los lenguajes dominan-
tes. Es decir, se reproduce y contesta algo que estaba

18 Vid. Carta topografica de los términos de Avililla de la Sierra y
Pedraza, con sus dehesas y caminos separados por lineas de mo-
jones, y situacion del rio Ministerio y del arroyo de la Venta (Sala-
manca). Archivo de la Real Chancilleria de Valladolid: https://pa-
res.mcu.es/ParesBusquedas20/catalogo/description/1591942?nm
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dado anteriormente en otro registro y en otra forma.
Y cémo en su propio hacer, en el paso de la intencién
creadora a la materializacion, la obra se transforma y
el discurso se despliega a partir de la potencialidad
del material archivado.

Es lo que muestra Carmen Madrefarroja con La
sustancia de los mapas* donde contribuye a la re-
flexion sobre el territorio y sobre la accién humana
proyectada en €l. "Los mapas reflejan este empeno,
senalando lineas divisorias que son invisibles y de
alguna forma imposibles, sobre el terreno, lineas que
dividen y trocean espacios sin consideracion a su uni-
dad y simbiosis esenciales: limites sobre las cumbres
de las cordilleras, limites sobre la angostura de los va-
lles, limites que dividen bosques cosidos de caminos
y cauces de agua, de savia, de polen, de mugidos”.

Su intervencion tiene como base un cuadro que
representa los términos de Brazuelo, Pradorrey y Bo-
nillos (Le6n) delimitados por lineas de mojones, se-
falando prados, cafiadas y dehesas de 1759.

A partir de ahi construye un collage compuesto
por los diferentes elementos naturales que son muy
familiares para Madrefarroja porque los ha recolec-
tado desde nina en sus montes de Ledn: piedras,
musgo, lana (trashumancia), y vegetacion de dis-
tintos niveles. Con este propodsito la autora trata de
trasladarnos la idea de que la naturaleza trasciende
cualquier conflicto y se impone para mostrarnos que
somos ella. Lo que supone un llamamiento al respeto
de las conexiones del ecosistema mas alld de las divi-
siones impuestas.

Por dltimo, nos encontramos con el proyecto de
Rosa Brugat: De la estrella polar al GPS, inspirado en
la pintura de Gregorio de Viana del siglo XVIII. En
concreto, la carta topografica del deslinde del terreno
llamado Valle de Dona Ana, situado en el término
de Fuentesatico (Zamora,1773)%°. El proyecto consis-
te en hacer el recorrido desde Girona (frontera con
Francia), por donde quiza pasé algin pintor genovés
para llegar hasta el lugar donde se hizo el lienzo que

Y Vid. Carta topogrifica de los términos de Brazuelo, Pradorrey
y Bonillos, delimitados por lineas de mojones, sefalando prados,
cafadas y dehesas (Leon). Archivo de la Real Chancilleria de Va-
lladolid:  https://pares.mcu.es/ParesBusquedas20/catalogo/des-
cription/1591916?nm.

20 Vid. Carta topogrifica del deslinde del terreno llamado Valle
de Dona Ana, situado en el término de Fuentesatico (Zamora).
Archivo de la Real Chancillerfa de Valladolid https://pares.mcu.es/
ParesBusquedas20/catalogo/description/2124168?nm.



delimita el lugar del litigio entre familias. Es decir, un
viaje horizontal de este a oeste.

Brugat propone en esta pieza de videoarte lo im-
previsible del recorrido por unos paisajes que ella
trata de deslindar y atraviesa como caminante donde
muestra como la propia naturaleza siempre se impo-
ne a la accion artificial y la sobrepasa. Es un viaje de
conexion con las energias de los caminos y lugares
que Brugat va descubriendo entre musgos, flores li-
las y amarillas que la acompafian. Como dice Thich
Nhat Hanh?!, cada paso lleva al momento presente y
permite percibir aquello que es bello y verdadero. Es
lo que Brugat nos transmite a partir de las hermosas
imagenes de los valles que va recorriendo y le van
contando historias.

En concreto, la artista trabaja con la tecnologia
para resaltar la importancia del relato. En particular,
utiliza la inteligencia artificial para construir un alter
ego, el toro. Porque aunque inicialmente el animal
pueda parecer un simple artilugio efectista, Brugat
tiene una visiéon mas profunda y trata de mostrar sim-
bolicamente como el animal sigue dentro de todo ser
humano. Como explica D Ors, el animal que llevamos
dentro es lo primero con lo que conviene familiari-
zarse. Todo lo intelectual y lo emocional desaparece
cuando se llega a las profundas cavernas del ser??.

Es la voz del toro quien a través del video explica
la lucha constante entre hombre y naturaleza a través
de la conexion entre pasado y futuro. Es el eco de
lo ancestral al que la autora se remite con el castillo
de Buen Amor donde se impone la Espana imperial
con la huella indeleble de la violencia del mundo
de luces y sombras en los siglos de oro y posterior
decadencia. Es la presencia no azarosa de la cigtiena
y del cuervo que miran impasibles desde la fortaleza
mientras la voz del toro nos advierte de los conflictos
de la Espana profunda ahora acentuados con los de-
safios del cambio climdtico.

En la Gltima parte, del video hay un corte diame-
tral. La autora encuentra una cabafia de madera en lo
profundo del bosque, donde se habla de las almas de
los antepasados que se convierten en duendes y pro-
tegen los bosques manteniendo a salvo los misterios
que sus generaciones dejaron atrds. En unas image-
nes repletas de belleza surge el rio donde ella moja

21 Vid. Thich Nhat Hanh. E/ verdadero amor. Prdcticas para reno-
var el corazon, Zenith, 2018.
22 Vid. D"Ors, P. Biografia de la luz, Galaxia Gutenberg, 2021.

sus piernas, la madera y los troncos donde juega con
la inocencia infantil a construir un pequeno muro.
Los verdes, amarillos y azules se funden en la imagen.
Es la emboscadura de Jinguer?® donde reconectarse
con la profundidad de ser en el bosque, lugar donde
enfrentarse a los miedos primarios y aprender a con-
quistar la libertad.

La artista vuelve a la cabana donde medita y se
funde con el alma del nino que fue alli enterrado. El
final nos trae las palabras de Platén?% “Luego, si la
verdad esta siempre en nuestra alma (...) es preciso
intentar, con confianza, indagar y traer a la memo-
ria lo que actualmente no sabemos, es decir, aquello
cuyo recuerdo hemos perdido”.

Tras este recorrido por las obras de los siete artis-
tas, senalar que a partir de lo producido por los auto-
res y autoras se construye un espacio abierto a nue-
vas estrategias estéticas, con categorias que surgen de
derivas donde el juego de lo simbdlico y del lenguaje
quedan mediados por el cuestionamiento de qué es
real y qué es virtual®®. Y a partir de ahi, la experiencia
estética se consuma a partir de la actualizacion que
los receptores llevan al desentranar en cada mirada
cuestiones tan vitales como la relacion con la natura-
leza, el cuerpo, la memoria, la violencia o el paisaje?®.
Lo que produce un replanteamiento del significado
de lo histérico y su construccion.

Todo ello aporta un importante valor a la exposi-
cion ya que el arte se convierte en plataforma para
trabajar con materiales que a partir de esta vision re-
novada abren nuevas vias de conocimiento e interpre-
tacion para quienes la visitan. Y a su vez, construye
férmulas novedosas para concebir nuevos proyectos
estéticos e incluso pedagdgicos dentro de institucio-
nes de gran prestigio como la que nos ocupa. De ahi
la importancia de contar con esta inteligencia artistica
interesada en recuperar una nueva vision de los do-
cumentos publicos, a partir de los ideales de libertad
y educacion que rigen el Archivo de la Real Chanci-
lleria de Valladolid, y empenada en que la imagina-
cion artistica amplie la mirada contemporinea.

23 Vid. Junguer, E. La emboscadura, Tusquets, ed. 2002 y también
muy interesante la tematica del bosque y el arte en Heidegger, M.
Caminos del bosque, Alianza, Madrid, ed.1998.

24 Vid. Platon. Obras completas, Aguilar, Madrid, ed. 1988.

5 Vid. Mauricio Subirana, S. La fragmentacion: categoria estética y
artistica de la modernidad, ed. Mercurio, 2017, pag. 203.

26 Vid. Mukarowsky, J. Funcion, norma y valor estéticos como he-
chos sociales, ed. El cuenco de plata, 2011, Argentina.
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Carta topogréfica del deslinde del terreno llamado Valle de Dofia Ana, situado en el término de Fuentesalco (Zamora).
1773
ARCHV. PLANOS Y DIBUJOS, OLEQS, 87
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Rosa Brugat - De la estrella polar al GPS

En “De la estrella polar al GPS”, Rosa Brugat crea una
propuesta artistica que conecta historia, tecnologia y
el paisaje, tomando como inspiracién una carta topo-
grafica del siglo XVIII que marcé el deslinde del Valle
de Dona Ana, en Fuentesatico (Zamora). Este mapa
historico, elaborado para resolver disputas territoria-
les entre familias, sirve como punto de partida para
un recorrido que atraviesa la peninsula ibérica desde
Girona, en la frontera con Francia, hasta el lugar del
litigio. En esta travesia horizontal, Brugat no solo re-
visita los caminos historicos, sino que los reinterpreta
a través de su obra, revelando un didlogo constante
entre el pasado y el presente.

La naturaleza se convierte en la verdadera pro-
tagonista de esta experiencia. Los paisajes, con su
fuerza impredecible, se imponen a las intervenciones
humanas, ofreciendo un contraste entre lo eterno y lo
efimero. Brugat recorre estos caminos como una ob-
servadora activa, absorbiendo la energia de los valles
y los elementos naturales que encuentra a su paso,
desde musgos hasta flores que tifien el entorno de
tonos lilas y amarillos. En su videoarte, las imagenes
capturan no solo la belleza de estos lugares, sino tam-
bién las historias que parecen latir bajo su superficie.

La tecnologia, lejos de ser un mero recurso, actia
como un elemento narrativo clave en la obra. A través
de un alter ego simbdlico representado por un toro,
al que llama Diablillo, la artista introduce una cone-

xion ancestral que vincula lo humano con lo natural.
Este toro, que guia y da voz al video, representa tanto
las raices profundas que nos atan al pasado como los
desafios que enfrentamos en el presente. Desde la
lucha constante entre lo natural y lo artificial hasta los
efectos del cambio climatico, la narrativa que propo-
ne Brugat invita a reflexionar sobre la relacion del ser
humano con el entorno.

En el punto mas introspectivo del video, la artista
encuentra una cabana en lo profundo del bosque.
Este espacio, cargado de simbolismo, se convierte en
un lugar de conexién con los antepasados y los secre-
tos que resguarda la naturaleza. A través de imagenes
de un rio en el que moja sus piernas y de troncos
que organiza en pequefios muros, Brugat evoca una
sensacion de pureza y retorno a la infancia. La obra
culmina en un homenaje visual al equilibrio entre la
humanidad y el entorno, destacando como el paisaje
nos conecta con emociones y memorias profundas.

“De la estrella polar al GPS” es, en esencia, una
meditacion sobre el tiempo y la memoria, que utiliza
el arte para plantear preguntas fundamentales sobre
nuestra forma de habitar el mundo. Brugat nos re-
cuerda que en cada paso, paisaje y momento, existe
la oportunidad de descubrir verdades esenciales que
permanecen a nuestro alcance, pero que muchas ve-
ces olvidamos explorar.

21



22



23



24



Acceso al video
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Carta topogréfica del amojonamiento de la Vega de Porras entre los términos de Boecillo y Viana de Cega (Valladolid)
1763
ARCHV. PLANOS Y DIBUJOS, OLEOS, "

Mas informacién sobre el documento:



Leopoldo Emperador - Alisio horizontal

En “Alisio horizontal”, Leopoldo Emperador combina
historia, arte y memoria para crear una instalacion
que reinterpreta un litigio territorial del siglo XVIII.
Basandose en el 6leo nimer, que representa la carta
topogrifica del Amojonamiento de la Vega de Porras
entre los términos de Boecillo y Viana de Cega, el
artista construye una narrativa visual que conecta los
conflictos del pasado con las tensiones del presente.

El proyecto se centra en las disputas legales entre
familias nobles, instituciones religiosas y autoridades
locales que marcaron la Espana de la Tlustracion. A
través de su investigacion, Emperador explora cémo
el Colegio de los Escoceses, construido en Boecillo a
finales del siglo XVIII, se convirtié en un espacio car-
gado de significados histéricos. Este edificio, original-
mente destinado a la formacién religiosa, fue trans-
formado en cuartel general del Duque de Wellington
durante la Guerra de Independencia en 1812, y sus
bodegas se utilizaron como escenario de ejecuciones.
Emperador utiliza este contexto como un simbolo de
las contradicciones entre fe, poder y violencia que
atraviesan la historia.

La instalacion toma forma como una linea de hori-
zonte compuesta por repisas de hierro que sostienen
piedras y objetos encontrados en los paisajes repre-
sentados en el 6leo. Cada elemento funciona como
un archivo fisico que conserva coordenadas geografi-

cas, fechas y conceptos asociados a los conflictos hu-
manos, creando un mapa simbodlico de las tensiones
que han moldeado estos territorios. A través de esta
disposicion, el artista invita al espectador a reflexio-
nar sobre los rastros tangibles e intangibles que los
conflictos dejan en el paisaje.

Para enriquecer la narrativa, Emperador incorpo-
ra un video inspirado en “Los fusilamientos del 3 de
mayo” de Goya, trasladando la escena al interior del
Colegio de los Escoceses. En este video, la guerra se
representa como un ciclo de destruccion que conecta
las tragedias de la Espafia napolednica con los con-
flictos contemporineos. Las paredes del colegio, de-
coradas con grafitis modernos, enlazan el pasado con
el presente, destacando guerras recientes como las de
Ucrania y Gaza. Esta dimension temporal refuerza la
idea de que las dinamicas de violencia y poder son
universales y persistentes.

“Alisio horizontal” no solo reconstruye un evento
histérico, sino que también lo utiliza como un espejo
para cuestionar los efectos duraderos de la guerra y
la memoria. Emperador nos recuerda que los paisajes
que habitamos no son neutrales: estain impregnados
de historias de resistencia, sufrimiento y transforma-
cioén. Su obra es un alegato contra la irracionalidad
bélica, destacando la necesidad de encontrar caminos
hacia la paz y la reconciliacion.
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Colegio de los Escoceses (Foto: Leopoldo Emperador).

Plano Boecillo 1907 (Biblioteca del Instituto Geogréafico Nacional CC-BY 4.0).
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Video: obras de Francisco de Goya, Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, Los Caprichos, Desastres de la guerra y Los Fusila-
mientos del 3 de mayo, Museo del Prado. Fotografias del Colegio de los Escoceses, Leopoldo Emperador.
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Plano Boecillo 1927 (Biblioteca del Instituto Geogréafico Nacional CC-BY 4.0).

Colegio de los Escoceses (Foto: Leopoldo Emperador)
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Fragmento del contrato matrimonial (ketubb&) de Abraham Faro y dofia Esther, judios, vecinos de Valencia de Don Juan (Ledn).
Segunda mitad del s. XV
ARCHV. PERGAMINOS, CARPETA, 190, 2

Mds informacién sobre el documento:
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Isabel Fuentes - Escritura en la senda de la razén

En “Escritura en la senda de la razon”, Isabel Fuen-
tes explora los contratos matrimoniales judios del
siglo XV, conocidos como ketubbot, para reflexionar
sobre los derechos de las mujeres en el contexto his-
térico y su impacto en la actualidad. Inspirada en un
fragmento de pergamino del contrato matrimonial en-
tre Abraham Faro y dofia Esther, vecinos de Valencia
de Don Juan, la artista reinterpreta estos documentos
desde una perspectiva contempordanea, destacando
tanto su significado cultural como las condiciones
conyugales que garantizaban la proteccion econémi-
ca de las mujeres en casos de divorcio o viudedad.

La instalacion se estructura en tres piezas que
combinan escritura, estructura y materialidad. En la
primera, Fuentes se centra en la caligrafia sefardi se-
micursiva, conocida como Rashi. Empleando hilo de
laton, crea composiciones en las que los caracteres
hebreos proyectan luces y sombras sobre la pared,
jugando con su estilizacion y otorgandoles un pro-
tagonismo visual Gnico. Este enfoque no solo resalta
la belleza tipografica del siglo XV, sino también la
maestria de los escribanos y copistas de la época,
cuya habilidad capturaba tanto el contenido como el
simbolismo de los contratos.

En la segunda pieza, Fuentes reimagina el disefio
de la ketubbd tradicional. Estos documentos solian
incluir, en su parte central, los aportes de cada con-
yuge, junto con decoraciones y versiculos biblicos,

como los del libro de Ruth. La artista presenta una
interpretacion personal que conserva la esencia del
diseno original, pero lo adapta como un cuadro ente-
lado que une lo histérico con lo estético.

La tercera pieza se enfoca en lo material, repre-
sentada por un velo confeccionado con monedas
blancas, reproducciones de maravedies de la época,
que simbolizan la libertad econémica de las muje-
res judias casadas o viudas. Estas monedas no solo
reflejan la importancia de la dote en el contexto del
patrimonio familiar, sino también el estatus de la mu-
jer como acreedora principal en caso de separacion,
garantizando su independencia y la posibilidad de
reconstruir su vida. En el centro del velo, la palabra
hebrea “Chai” (vida) sirve como un recordatorio del
vinculo entre historia, memoria y existencia.

A través de esta obra, Fuentes establece un puente
entre los derechos reconocidos a las mujeres judias
del siglo XV y la evolucion de estos en la historia re-
ciente. La artista senala como, hasta 1975, las mujeres
en Espana no podian abrir una cuenta bancaria sin
permiso de un hombre, subrayando la importancia
de visibilizar las luchas y logros femeninos a lo largo
del tiempo. “Escritura en la senda de la razon” es un
homenaje a las mujeres que, desde tiempos remotos,
desafiaron las limitaciones de su época, destacando la
relevancia de la memoria historica en la construccion
de un futuro mas igualitario.

33



34



35



36



37



38

Pleito litigado por Gregorio Romano, vecino de Valladolid, con Rodrigo de Cervantes, cirujano
residente en esa villa, por el impago de una deuda relacionada con ciertos objetos de plata.

1552-1553
ARCHV. PL CIVILES, VARELA (F), CAJA 287, 2

Mas informacién sobre el documento:



Concha Gay - Rodrigo de Cervantes, la vida sigue igual

En “Rodrigo de Cervantes, la vida sigue igual”, Con-
cha Gay parte de un caso judicial del siglo XVI para
explorar las tensiones econdmicas y sociales que
marcaron la vida de Rodrigo de Cervantes, padre del
célebre Miguel de Cervantes. Este proceso, documen-
tado en los archivos de la Real Chancilleria de Valla-
dolid, se centra en el impago de una deuda por ob-
jetos de plata, lo que llevo al embargo de los bienes
de Rodrigo y a su encarcelamiento en 1552. Aunque
logro su liberacion al demostrar su estatus de hidalgo,
este caso refleja las dificultades que enfrenté mientras
intentaba establecerse como cirujano en Valladolid,
una ciudad marcada por profundas desigualdades.

La instalacion de Gay reconstruye simboélicamente
esta historia a través de una estanteria antigua que
sostiene objetos cotidianos como frascos, libros, tazas
y utensilios domésticos. Cada uno de estos elementos
representa los bienes embargados durante el proce-
so judicial, dotindolos de una fuerte carga simboli-
ca que conecta lo personal con lo universal. Entre
estos objetos, destaca una escupidera que, segin la
artista, funciona como una critica irénica a la avaricia
de los prestamistas, evocando referencias al urinario
de Duchamp y uniendo lo escatolégico con lo eco-
némico. Este gesto artistico conecta la vulnerabilidad
econOmica del pasado con las tensiones financieras
contempordneas, mostrando como las dindmicas de
deuda y poder trascienden los siglos.

La obra no solo se limita a recrear los hechos
historicos, sino que utiliza estrategias del ready-ma-
de para transformar objetos cotidianos en piezas
cargadas de nuevas significaciones. Inspirindose
en las vanguardias artisticas, Gay reconfigura estos
elementos en un espacio que invita al espectador
a reflexionar sobre las metamorfosis posibles de lo
real y lo simbdlico. Desde un mortero que remite al
oficio de Rodrigo como cirujano hasta una pina que
representa la conexién entre el mundo interior de la
artista y el contexto histérico de la instalacion, cada
detalle se despliega como un puente entre lo indivi-
dual y lo colectivo.

A través de esta instalacion, Gay aborda temas uni-
versales como la vulnerabilidad frente a la deuda y
la lucha por la dignidad en un sistema desigual. La
artista destaca como el arte puede convertirse en un
medio para revisar y cuestionar las narrativas histori-
cas, estableciendo conexiones entre los conflictos de
antano y las realidades sociales actuales.

“Rodrigo de Cervantes, la vida sigue igual” nos re-
cuerda que las historias individuales, incluso las de
figuras secundarias de la historia, pueden revelar ten-
siones y realidades mas amplias. Concha Gay nos in-
vita a mirar mas alld de lo aparente, explorando cémo
los fragmentos de lo cotidiano y lo histérico pueden
transformarse en herramientas de critica y reflexion
sobre nuestro presente.
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Carta topogréfica de los términos de Brazuelo, Pradorrey y Bonillos (Ledn), delimitados por lineas de mojones, sefialando prados, cafiadas

y dehesas.
1759
ARCHV. PLANOS Y DIBUJOS, OLEOS, 4

Mds informacién sobre el documento:
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Carmen Madrenarroja - La sustancia de los mapas

En “La sustancia de los mapas”, Carmen Madrenarro-
ja reflexiona sobre la relacion entre los paisajes na-
turales y las divisiones creadas por el ser humano,
proponiendo una obra que trasciende las cartografias
tradicionales para explorar la esencia de su lugar de
origen, el monte 190, en Ledn. Inspirada en los ma-
pas histéricos conservados en el Archivo de la Real
Chancilleria de Valladolid, que documentan disputas
territoriales en lugares como Brazuelo, Pradorrey y
Bonillos, la artista reinterpreta estas representacio-
nes para cuestionar cémo las lineas divisorias alteran
nuestra percepcion del territorio.

En lugar de representar el paisaje con precision
técnica, Madrefarroja crea un mapa sensorial que
captura la unidad y vitalidad de la naturaleza. A tra-
vés de un collage compuesto por elementos naturales
recolectados del monte 190, como piedras, musgos,
lana de trashumancia y vegetacion autdctona, la obra
resalta la conexion profunda entre la artista y su en-
torno. Estos materiales, intimamente ligados a la me-
moria y la identidad de Madrenarroja, se disponen

para evocar las distintas texturas y colores del paisaje
a lo largo del ano: bosques en constante cambio, ma-
torrales, penas, flores estacionales y agua representa-
da a través de cardos azules.

La intervencion desafia la nocién de los mapas
como instrumentos de control y division. Segin la
artista, estas representaciones trazan limites invisibles
que fragmentan un paisaje que, en su esencia, es
fluido e interconectado. Madrefarroja propone una
vision alternativa en la que el territorio no se defi-
ne por lineas impuestas, sino por su riqueza simbio-
tica: caminos, cauces, polen y savia que tejen una
red de vida que trasciende los conflictos humanos.
Cada pieza del collage se organiza para reflejar la
frecuencia y la extension de los elementos naturales
en el territorio, permitiendo infinitas configuraciones
que enfatizan la naturaleza cambiante del ecosiste-
ma. Este enfoque invita al espectador a acercarse al
monte 190 no solo como un espacio fisico, sino como
un organismo vivo que late con historias y memorias
colectivas.

PLANO DIACRONICO DE COLORES Y TEXTURAS DEL MONTE DE UTILIDAD PUBLICA NUMERO 190 DE LA

PROVINCIA DE LEON (EL MONTE NUESTRO)

LEYENDA
BOSQUES 34% PUNTAS DE BREZO
BOSQUES DE INVIERNO 19% LIQUEN DE ROBLE
MONTE BAJO Y CAMPINA 26% MUSGOS
PENAS Y CANCHALES 6% PIEDRA DE CANCHAL
NIEVE 7% LANA CARDADA
FLOR 4% BOTON DE MANZANILLA
LAGOS, ARROYOS Y RIOS 4% CARDO AZUL

MATERIALES INTEGRAMENTE RECOLECTADOS EN EL MONTE 190 DURANTE EL ANO 2024

45



46



47



48



49



50

Carta topografica de los términos de Avililla de la Sierra y Pedraza, con sus dehesas
y caminos separados por lineas de mojones, y situacion del rio Ministerio y del arroyo
de la Venta (Salamanca)

1788

ARCHV. PLANOS Y DIBUJOS, OLEOS, 30

Mds informacién sobre el documento:



Antonio Navarro - Delimitar

En “Delimitar”, Antonio Navarro aborda la represen-
tacion del territorio y las tensiones que surgen en
torno a su delimitacién y control. Inspirada en tres
cartas topogrificas histéricas del Archivo de la Real
Chancilleria de Valladolid, la obra se centra en plei-
tos territoriales del siglo XVIII ocurridos en la Pefa
de Francia, Avililla y Siete Iglesias, en la provincia
de Salamanca. Estas cartas, originalmente utilizadas
como pruebas en litigios sobre términos municipales,
se convierten en el punto de partida para una reinter-
pretacion artistica que combina grabado, lienzos de
gran formato y elementos contemporaneos.

Navarro, fascinado por el nivel de detalle de las
vistas aéreas plasmadas en los mapas originales, res-
cata el estilo naif de los pintores que, junto con téc-
nicos y escribanos, documentaban las disputas sobre
terrenos que a menudo abarcaban kilometros de ex-
tension. La combinacion de perspectivas —aéreas, ca-
balleras y realistas— utilizada en estos lienzos histori-
cos inspira al artista a reflexionar sobre como el arte y
la cartografia han servido para interpretar y legitimar
los conflictos territoriales.

En su reinterpretacién, Navarro incorpora herra-
mientas modernas como Google Earth para explorar
el paisaje actual y establecer conexiones con las ten-
siones del pasado. En particular, subraya cémo las
tierras fértiles y cercanas a fuentes de agua han sido
historicamente el foco de disputas, destacando que
las cuestiones econémicas han sido, y siguen siendo,

el motor principal detrds de la apropiacion del terri-
torio. Este andlisis se refuerza con la introduccion de
elementos del juego del Monopoly en su obra, como
las emblemadticas casitas, que funcionan como mar-
cadores simbdlicos de los pueblos en conflicto. Este
gesto irénico pone de relieve la mercantilizacion del
espacio y como el territorio sigue siendo una ficha
clave en las dindmicas de poder contemporaneas.

Visualmente, Navarro utiliza colores vivos en sus
composiciones para representar la vitalidad del pai-
saje, con verdes y marrones que evocan rios, valles y
montafas. Estas tonalidades subrayan la fragilidad del
entorno y su importancia como elemento de defini-
cion social. A través del grabado y técnicas cercanas
al land art, el artista replantea las significaciones im-
puestas por los lenguajes dominantes de la cartogra-
fia, cuestionando como se representan y se perciben
los territorios.

“Delimitar” no solo reflexiona sobre la historia
y las disputas territoriales, sino que también explo-
ra como la representacion del paisaje puede ser un
vehiculo para subvertir y transformar narrativas pre-
existentes. La obra invita al espectador a repensar el
territorio no solo como un espacio fisico, sino como
un concepto cargado de tensiones econémicas, socia-
les y politicas. A través de su trabajo, Antonio Navarro
traza un puente entre el pasado y el presente, mos-
trando como el arte puede reconfigurar nuestra rela-
cién con el espacio y las historias que este contiene.
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Carta topografica de una amplia zona entre Pefia de Francia, Miranda del Castafiar, Nava de Francia y El Casar con representacion de la
Sierra de Francia y de los cursos de los rios Francia y Cabaco (Salamanca)

1761

ARCHV. PLANOS Y DIBUJOS, OLEOS, 36

Mds informacién sobre el documento:
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Carta topografica de los términos colindantes de Pocilgas y Sieteiglesias de Tormes (Salamanca)
1787
ARCHV. PLANOS Y DIBUJOS, OLEOS, 38

Mas informacién sobre el documento:

53



54



55



56



57



58

Ejecutoria del pleito litigado por Mencia Gonzélez, fisica, vecina de Aranda de Duero (Burgos),
por haber sido acusada de ejercer la medicina sin tener competencias para ello.

1495
ARCHV. REGISTRO DE EJECUTORIAS, CAJA 86, 25

Mds informacién sobre el documento:



Gloria Reguero - Fragilitas sexus: La historia de Mencia Gonzalez

En “Fragilitas sexus: La historia de Mencia Gonzd-
lez”, Gloria Reguero aborda las desigualdades de
género a través de un caso histérico que pone en
evidencia las tensiones sociales y culturales del si-
glo XV. Mencia Gonzalez, una mujer judia de Aran-
da de Duero, desafié las normas de su tiempo al
ejercer la medicina, actividad que realizaba ampa-
rada en una carta de examen oficial. Sin embargo,
en 1495 fue acusada por el juez Francisco de Tapia
de practicar sin competencias adecuadas y conde-
nada al destierro, con amenaza de pena de muerte
si continuaba ejerciendo. Este caso no solo refleja
las limitaciones impuestas a las mujeres, sino tam-
bién su capacidad para resistir y sobreponerse a
un sistema opresivo.

Inspirada en este proceso judicial, la obra de Re-
guero utiliza el papel como soporte principal, home-
najeando los documentos historicos del Archivo de la
Real Chancilleria de Valladolid. A través de un tripti-
co, la artista narra los aspectos fundamentales de la
vida de Mencia Gonzalez. En el primer fragmento, la
serpiente —simbolo universal de la medicina— re-
presenta tanto la practica médica de la protagonista
como las asociaciones miticas y religiosas que rodea-
ban su oficio. El segundo fragmento aborda su en-
frentamiento con la autoridad judicial, simbolizado
por la figura de la toga, y destaca como Mencia logré

recurrir su sentencia inicial, consiguiendo la anula-
cion de su pena tras la ausencia del juez que la habia
condenado. Finalmente, el tercer fragmento, elabo-
rado en tonos violetas, simboliza la esperanza y la
liberacion, con una figura femenina que abraza su
mundo interior y su conexion con la naturaleza.

Reguero también refleja como la posicion de las
mujeres se deterioré con el paso del tiempo. Mien-
tras que en el siglo XV algunas podian administrar
talleres o negocios familiares, en la Edad Moderna
estas posibilidades se vieron reducidas debido a
las persecuciones y restricciones, como las cacerias
de brujas. La obra no solo reivindica la historia de
Mencia Gonzalez, sino que invita a reflexionar sobre
las injusticias historicas y las luchas que las mujeres
enfrentaron para alcanzar la autonomia personal y
profesional.

“Fragilitas sexus” rescata la memoria de una mujer
que desafio las limitaciones de su época y la trans-
forma en un simbolo de fortaleza y resistencia. Al
recuperar este relato, Reguero pone en valor la im-
portancia de visibilizar las voces de aquellas que, des-
de tiempos remotos, lucharon por ser reconocidas y
comprendidas. Su trabajo es un recordatorio de que
los documentos histéricos no son solo testigos del
pasado, sino también herramientas para repensar el
presente y construir un futuro mas equitativo.
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La #isTor1A (JUGLAR) DE MENCIA GONZALEZ

Estow que cuento-es lav historiov
De la fisicaw Menciov

Que acudid- v chancillleriov

Y quedden nuestraw memoriov

Se dice que erav judiov
conwersa, como- mandaba
lv reinav que gobernabu,

Y que e Aranda ejerciov.

Paurtos, vendajes, sangrias...
Con hierbas haciow unturas

paraw practicow las curas
o-poner compresas frias.

Un diov alguien lav derunciov

por excederse ev s ciencio.

De destierro-es la sentencia

que el juesz de Aranda pronuwncio.

Y mds auwny, de horvcaw cierto,
que s volvierow ov ejercer

lov vidaw habrd de perder
colgada hasto que esté muerto

Mencia buscav justicio
y v Chancilleriovw acude.
A sus pacientes alude
que Loy cuwrd- con pericia.
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Por entonces no-se usabw
Que allv fueroa unaw mujer
imucho les queda por ver!

Solo- al hombre se escuchabo.

Fragilitas, lo-Uamaban
y eww Chancilleriov estoy
demostrando- cuanto- ervalba

Powvraw concluiv el cuentors

al jueg Uamav el tribunal

cow pruebas; es natuwral,

mas no- acude al Wamamiento-

Al de Arando loy togados
declawran en rebeldiov
por poseer lav osadiov

de faltowr o los Uaumados.

A Menciav le condonawvv

Ll penav que habion puesto-
Por cuestiones de contexto,
las cosas evolucionan.

No-mds sabemos de ella.
Suponemos que volvid;

que av otros vecinos cure-

y que aquu quedd- sw huella.
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Rosa Brugat

Sus peculiares proyectos, sean de su imaginario oniri-
co o social, son mayoritariamente de critica social, con
toques de ironia. Sus estudios eclécticos hacen que
se sienta comoda trabajando en cualquier formato:
fotografia, instalaciéon, videoarte y performance. Es-
tudia arquitectura de interiores y artes graficas en La
Llotja, Escuela Superior de Disefio y Arte (Barcelona),
y sigue formandose en distintas disciplinas: Grabado
y multimedia CCM, Girona; Edicion de video y per-
formance con la Diputacion de Barcelona, y realiza
el Curso de Performance con Margarita Aizpuru, con
la cual ha colaborado en diversas ocasiones. Ademas,
amplia su formacién con seminarios multimedia en
Hangar, Barcelona; el Postgrado en Guion Cinemato-
grafico en Barcelona; estudios sobre Redes Sociales
en el Parc Tecnologico de la Universidad de Girona;
Fotografia en The Raw Society y Astronomia en Vic.
Brugat es una artista comprometida socialmen-
te, activa en varias asociaciones de artistas; desde
PAC, Asociacion de Artistas de Catalufia, hasta MAYV,
Mujeres en las Artes Visuales, donde fue vocal de
la Junta Directiva. Ha sido Codirectora del Festival
Magart 2014 y Directora del Festival Miradas de Mu-
Jeres FM15 2015 en Barcelona. Ha organizado y di-
rigido Top Manta Artistic 2016 (Cadaqués) y ha sido
ponente en las Jornadas de Artes Visuales MACBA
2015. Ademads, ha participado en el Plan Integral
de las Artes y Género Madrid, ha sido ponente en
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el Museo MAMT Tarragona 2016, miembro del jura-
do en los Premios MAV 2013, jurado en el Festival
de Miradas de Mujeres Andorra 2016, prejurado en
Loop 2015 vy jurado en el Premio Nacional de Foto-
grafia Madrid 2017.

Ha editado el fotolibro Chacha, recopilacion de
sus performances con dicho nombre, y el fotolibro
LUl bipertropic del Far, editado por las Bernardas
Salt. Entre sus publicaciones se incluyen el catilogo
de la exposicion De Cort en Cort, el libro Chacha (re-
copilacién de su ultima performance) y el Catdlogo
XII Jornadas de Pedagogia del Arte y Museos MAMT -
Museo de Arte de Tarragona.

Sus dltimos trabajos son performativos y de vi-
deoarte, como el que realiza para la Fundacion Vila
Casas 2023, donde la artista se viste de asistente do-
méstica y se desplaza por diferentes escenarios. Se
trata de un proyecto in progress, que comenzo en
Cadaqués y ha seguido por la Feria ARCO, Madlrid, 1a
Feria Crossroads, Londres y Senegal. En 2024 realiza
una performance en la Feria de Arte, Art Mad, titula-
da La Estatua de la Libertad de Luto.

Ha ganado varios premios y menciones a lo lar-
go de su carrera artistica, el ultimo en 2022, con la
Mencion Honorifica en el Concurso Internacional de
Fotografia: Anual Photography Awards, con la foto-
grafia Surveillance-control. Su obra se encuentra en
colecciones y museos nacionales e internacionales.



Leopoldo Emperador

En 1974 inicia su carrera profesional (hasta la actuali-
dad de forma continuada y con dedicacion exclusiva),
incorporandose al movimiento del arte conceptual en
Espafia a través de su vinculo con el grupo de ar-
tistas canario Contacto-1; integrado por Tony Gallar-
do y otros artistas canarios, con similares propuestas
al Grup de Treball catalan, con quienes mantendria,
posteriormente, relaciones profesionales con algunos
de sus miembros; Francesc Abad, Francesc Torres,
Antoni Muntadas, etc., a partir de su exposicion, en
1982, en la sala Metronom de Barcelona.

Asi mismo, participaria en diferentes exposicio-
nes colectivas nacionales, como; Libros de Artistas
(Biblioteca Nacional, 1982, Madrid), Fuera de For-
mato (Centro Cultural de la Villa de Madrid 1983),
Cuadernos de viaje (Fundacion Miro, Barcelona
1983), Mail Art (Pontevedra 1983), Una obra para
un espacio (Deposito elevado del Canal Isabel II de
Madrid 1987), Frontera Sur (Circulo de Bellas Artes
Madrid / Sociedad de Bellas Artes, Lisboa, 1987y An-
tic Capella de I'Hospital de la Santa Creu, Barcelona,
1988), Confluncies (Espais, Gerona, 1989), Mareas
(Palau Solleric, Palma de Mallorca 1989), Fondos de
la coleccion de la Comunidad de Madrid (Sala Plaza
Espaiia, Madrid, 1996) junto a artistas como Nacho
Criado, Carlos Pazos, Juan Mufoz, Txomin Badiola,
Concha Jerez, Eva Lootz, Valcarcel Medina y Juan Hi-
dalgo, entre otros.

En esta época, lo teldrico y lo intangible; la luz,
la tierra, la piel, el fuego, la piedra, la fotografia, el
cristal, y el video, permanecian presentes en su obra
en un constante didlogo de contradicciones, la des-
contextualizacion de sus realidades fisicas creaba una
distorsion de significados; una estrategia de lo insoli-
to para una poética de lo simbdlico.

En ese periodo también realizé exposiciones indi-
viduales en Barcelona, Pamplona, Bilbao y Terrassa
presentando instalaciones y obras realizadas en nedn
que recibieron elogiosas criticas de Simén Marchan
Fiz, José Corredor-Matheos, Fernando Castro Borre-
g0, Gloria Picazo, Guillermo Garcia-Alcalde y el poe-
ta José Carlos Catafio entre otros.

En 1992, el Gobierno de Canarias publica una mo-
nografia que recoge su trabajo desde 1976 a 1990
(Leopoldo Emperador. Biblioteca de Artistas Canarios,
Vol 9. ISBN 10: 84-7947-062- 3).

Ha realizado mds de 20 exposiciones individuales
y mas de 60 exposiciones colectivas. Su obra perma-
nece en colecciones del Centro Atlantico de Arte Mo-
derno (Las Palmas), Museo de Bellas Artes de Gran
Canaria, Centro de Arte 2 de Mayo (Mostoles, Madrid),
Coleccion Metroném (Barcelona), Benburg Heritage
Sculpture Park (Armagh Irlanda del Norte), Coleccion
Selvaag (Oslo, Noruega), Gobierno de Canarias, Ban-
co BBVA, Real Academia Canaria de Bellas Artes, Exc-
mo. Ayuntamiento de Las Palmas de Gran Canaria y
colecciones privadas de diferentes ciudades.

Ha obtenido el Primer Premio de Exposiciones
del Gobierno de Canarias (1988) y el Primer Premio
del Concurso Internacional de Escultura Peer Gynt”,
Oslo, Noruega (2005), compartiendo su obra el espa-
cio publico asignado con obras de Jim Dine y Enzo
Cucci.

En 2010, en reconocimiento a su extensa trayecto-
ria, es nombrado académico numerario por la seccion
de escultura de la Real Academia Canaria de Bellas
Artes de San Miguel Arcangel, con un discurso de
ingreso titulado Memoria y emocion y la laudatio de
recibimiento corrié a cargo de Martin Chirino, escul-
tor y académico de honor de la misma academia.
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Isabel Fuentes

Técnica Superior en Artes Pldsticas, comienza su an-
dadura en el mundo del arte cuando se traslada a
vivir a un pequeno pueblo de Valladolid en 2012.

Todo el trabajo de Isabel Fuentes nos habla de
grafica expandida, escultura y paisaje, de proceso y
desplazamiento. Lo hace a través de una rigurosa in-
vestigacion sobre las posibilidades de la representa-
cién monocroma.

Isabel Fuentes centra su trabajo en la multipli-
cidad del elemento sirviéndose para ello, desde el
grabado estampado sobre distintos soportes hasta la
escultura, a través de composiciones de elementos
seriados para crear piezas de cardcter instalativo. Con
frecuencia su trabajo se desarrolla en series que son
el resultado de una larga investigacion especifca de
la naturaleza, acompanada en ocasiones de un perio-
do en el estudio donde experimenta con diferentes
materiales y técnicas, para finalizar en el espacio de
exposicion, donde el trabajo es nuevamente transfe-
rido y transformado para crear una entidad con la
especificad del espacio.

Le han concedido diferentes premios y becas por
sus méritos artisticos, entre ellos; Beca de formacion
y experimentacion en los Talleres Miro 2018, Beca
12 Miradas Riverside Laboratorio Creativo Vilaseco
2017, tue Finalista On Paper Contest International
Printmaking 2022, Mencion de Honor en La Bienal
de Grabado de Valladolid 2018, Accésit en el Certa-
men Internacional de Grabado Alfara 2017, Tercer
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premio en el Certamen de Grabado José Caballero
2016, Mencion de Honor Bienal Aguafuerte 2016 y
Segundo Premio de grabado San Lorenzo del Escorial
2015, entre otros. Desde 2023 forma parte de la junta
directiva de AVA Castilla y Leon.

Su trabajo artistico ha sido expuesto en Museo de
Hudiksvall, Suecia, en el Museo Los Paledlogos de
Acqui Terme, Italia, en el Museu Moli Paperer Ca-
pellades, en el Palacio de la Isla, Caceres, el Pala-
cio Pimentel, Valladolid, el Palacio Salazar Santa Cruz
de Palma, el Museo Casa de La Moneda, Madrid, la
Fundacion CIEC, Betanzos, el Museo Fundacion de
Artes del Grabado a la Estampa Digital, A Coruna, el
Palacio Quintanar, Segovia, el Museo de Arte e Histo-
ria, Durango, San Stefano Gallery, Sofia, la Suburbia
Contemporary Art Gallery, Cape Tow,o0 la Galeria LC
Contemporary Art. Ha participado en el Encuentro
Internacional de la Grdfica Emergente Open portafo-
lio FIG BILBAO 2019y en ferias Internacionales como
Art Basel 2021, Arte Padova, Italia 2021, ha mostrado
su trabajo tanto en exposiciones individuales como
colectivas en Espana, South Africa, Italia, Bulgaria,
Suecia, USA

Tiene obra en colecciones publicas y privadas,
entre ellas Art Gazette Cape Town, Museo del Graba-
do Castillo de Los Paledlogos de Acqui Terme, Centro
Andaluz de Arte Seriado CAAS, Coleccion ElsCatolics,
Ayuntamiento de Las Rozas, Madrid, Ayuntamiento
de Valladolid, entre otras.



Concha Gay

Realiz6 sus estudios en la Escuela de Artes y Oficios
de Valladolid. Comenz6 a exponer en 1981, mostran-
do sus obras en galerias e instituciones de dmbito na-
cional e internacional. Ha recibido diferentes premios
y becas por sus méritos artisticos, entre ellos la Beca
de Artes Pldsticas Creacion Artistica de la Diputacion
de Valladolid en 1992. Destaca su participacion en la
Bienal Internacional de Arte Contempordneo de Flo-
rencia en las ediciones de 1997 y 1999, donde obtuvo
la 4.% Medalla de Oro Lorenzo el Magnifico.

En 2004, crea junto con el artista Javier Redondo
el proyecto Arte — Ediciones en Valladolid, en el que
colaboran escritores, poetas y grabadores. Ha parti-
cipado en numerosas ferias de obra grdfica y libro
de artista como Estampa, Masquelibros, Fig. Bilbao,
ArtsLibris @ARCO 2018. Ha realizado exposiciones de
libro de artista en instituciones como la Fundacion
Museo de Artes del Grabado a la Estampa Digital (Ri-
veira, A Corunia), el Archivo General de Simancas
(Valladolid), la Biblioteca Nacional de Espana (Ma-
drid), Fig. Bilbao 2018, Librarte, Feria del Libro de
Artista de Castilla y Leon, obteniendo el Premio Li-
brarte 2020 (Burgos), Arts Books. Espacios para la
creacion y el pensamiento, una exposicion itineran-
te en el Palacio de la Isla (Burgos), el Museo Adolfo
Sudrez (Cebreros, Avila) y Lecrac (Palencia).

Es cofundadora de Espacio Abierto. Arte y Cultura
Contempordnea en Valladolid en 2021, una platafor-
ma para la difusion del arte contemporaneo.

Ha realizado ediciones de escultura para diversas
instituciones y cuenta con esculturas monumentales
en espacios publicos como En Didlogo en el Parque
del Encuentro de Serrada, el relieve en los Juzgados
de Valladolid, 1a Fuente de las Sirenas en la Plaza de
Marti y Monsé de Valladolid y el relieve conmemo-
rativo del IV Centenario del Quijote en la Casa de
Cervantes de Valladolid.

Su obra forma parte de colecciones publicas y
privadas como la Biblioteca Nacional de Espaiia, la
Junta de Castilla y Leon, la Coleccion de Arte Con-
tempordneo de NH Hoteles, los Fondos Artisticos de
la Diputacion de Valladolid, la Fundacion Jimé-
nez Arellano, la Coleccion de Arte del MUVa de la
Universidad de Valladolid, la Fundacion Aliados
por la Integracion, la Fundacion Torres-Pujales y
el Museo de Arte Contempordneo Costa da Morte
(Galicia).
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Carmen Madrenarroja

Carmen Madrenarroja es la directora artistica y princi-
pal ejecutora del proyecto 1000 Madrerias Rojas Arte
Vegelal, una iniciativa artistica y cultural con un fuerte
compromiso con la conservacion y reinvencion del
medio rural. Su trabajo se desarrolla principalmente
en el Alto Sil leonés, en la localidad de Salientes, mu-
nicipio de Palacios del Sil, un entorno natural donde
en invierno los habitantes apenas se cuentan con los
dedos de las manos.

Arte Vegetal se basa en la recoleccion, tratamien-
to y conservacion de materiales del entorno, espe-
cialmente de origen vegetal, para crear instalaciones
artisticas en la naturaleza o en espacios expositivos
tradicionales. Este proyecto adopta una perspectiva
a largo plazo, con obras que evolucionan y se trans-
forman a lo largo de las estaciones, adaptandose al
ritmo natural del entorno y al proceso de reinvencion
creativa continua.

El proyecto promueve una filosofia de arte anoéni-
mo y ajeno a las reglas del mercado, apostando por
la pedagogia, la implicacion colectiva y la difusion de
técnicas tradicionales y sostenibles.

Carmen Madrefnarroja ha desarrollado multiples
lineas y series de trabajo artistico a lo largo de los
anos, destacando: la Serie Cromoterapia que consis-
ten en instalaciones con flor de escoba y urz sobre
agua, hierba y otros elementos, coincidiendo con las
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floraciones anuales (2010-2023), la Serie Serd Por Es-
cobas que se trata de la creacion de chozos, estruc-
turas y pieles vegetales utilizando escobas (piorno)
como material principal (2009-2023) y el Proyecto
La/s Huella/s de los Rebatios, acciones e instalaciones
con lana de oveja, explorando la memoria y la huella
de los animales en el paisaje (2010-2023).

A lo largo de su trayectoria, Carmen Madrefnarroja
ha participado en numerosas exposiciones, entre las
cuales destacan: Manto y tinica de Xana — ARTE-
SON II CONTENEDOR DE ARTE, Hospital de San An-
drés, Mombeltran (Avila), 2017, Instalacion colecti-
va ELEMENTO AIRE — Cdmara Bufa, Toledo, 2018,
junto a Helena Aikin y Azucena Pintor), Leon: Tres
Jformas de Expresion Artistica — Fundacion Segun-
do y Santiago Montes, Valladolid, 2018; Fundacion
Vela Zaneti, Leon, 2019, Sentarte — Colectiva Funda-
cion Segundo y Santiago Montes y Fundacion Vela
Zaneti, 2019, Almoneda del Hada — Fundacion Vela
Zanetti, Leon, 2024; Tu Libreria de Siempre, Moga-
rraz (Salamanca), 2024 y Lacianart — Casona de
Sierra Pambley, Villablino, en tres ediciones: 2022,
2023 y 2024.

El trabajo de Carmen Madrefnarroja destaca por su
profundo respeto al entorno natural, su constante in-
novacioén y su empeno en rescatar y reinventar las
tradiciones rurales a través del arte.



Antonio Navarro

Es Doctor en Bellas Artes, profesor de la Universidad
de Salamanca, director del Instituto Universitario de
Investigacion en Arte y Tecnologias de la Animacion
de la Universidad de Salamanca y pertenece al Grupo
de Investigacion en Produccion Artistica Contempo-
raneo (IPAC) USAL.

Navarro centra su trabajo en la produccion de
obra grafica, obra multiple, con la hibridaciéon de las
nuevas tecnologias y procesos técnicos tradicionales
en la bisqueda de lenguajes que permitan un didlo-
go entre espectador y creador. Seleccionado en di-
ferentes convocatorias nacionales e internacionales.
Destacando Xabia 2021, Incart 2019, Ala Sur Museo
del Mar 2019, Art Nit Campos. Mallorca. 2017- 18,
Sala Convalecencia, Universidad de Murcia, Proyec-
to Silencio. 2017, de Maria Teresa Toral, otorgado
por el Museo Espariol de Grabado Contempordneo de
Marbella. 2015, la Plataforma; Cuarto Priblico, Art
al Vent, Gata de Gorgos. Trois-Rivieres de Quebec, el
proyecto “Ferme ta boite” 2014, Solo por esta vez 2,
MACA, 2013, Una mirada en un espejo 2010, Sala
Lai, el Premio Iberdrola-UMH de pintura, la Diputa-
cion de Alicante o Los Abismos del Alma.

Dentro de sus proyectos destacan: Coordenadas
do Siléncio (site-especific), Silencio, Fugaz, Glipto-
donte, Arte Cisoria, El Misteri d Elx desde el Tono-
grabado, Las siete puertas del Misteri, Los abismos

del alma, Enso, La buella del alma, los cuales han
sido expuestos tanto en exposiciones individuales
como colectivas en Espafa, Portugal, Italia, Francia,
Bélgica, Inglaterra, Alemania, Republica Checa, Mé-
xico, Argentina, Republica Dominicana, Canada, Re-
publica China.

Su obra ha podido verse instituciones publi-
cas y privadas tales como el Museo Pérez Co-
mendador-Leroux, el Centro Cultural La vidriera,
Camargo, el Museo de Arte de Ribeira, el Museo
de Arte Contemporianeo José Fuentes, Santa Mar-
ta, el Museu da Guarda, Portugal, el Ayuntamiento
Alba de Tormes, en Guanlan print base, Guanlan,
Shenzhen, China, en la Casa de la Festa, Patrona-
to Misteri dElx, Elche, en la Biblioteca Nacional,
Espafia, en la BNF Biblioteca Nacional de Francia,
en la Embajada de Japon en Espafia, en el Hospital
Publico, Erlabrum, Alemania, en el Ayuntamiento
de Torre Pacheco, en el Ayuntamiento de Alcoy,
en el Ayuntamiento de Elche, el Ayuntamiento de
Benissa, el Ayuntamiento de San Juan, el Ayunta-
miento de Santa Pola, la Diputacion de Alicante,
el Ayuntamiento de Rota, el Instituto de cultura
alicantina Juan Gil-Albert o la Universidad Miguel
Hernandez, Universidad de Murcia.
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Gloria Reguero

Licenciada en Periodismo, se forma en dibujo, pin-
tura y serigrafia artistica en el taller de Fernando
Somoza, en Madrid. Hasta el ano 2000 participa en
sucesivas ediciones de los premios de medallistica
convocados por la Fabrica Nacional de Moneda y
Timbre, Descubrimiento y Tomds Francisco Prieto,
toma contacto con el Taller Experimental de Grafica
de La Habana, donde realiza un curso especializado
de colografia, se inicia en la Litografia y otras téc-
nicas de grabado y trabaja con los principales gra-
badores cubanos: José Omar Torres, Diana Balboa,
Eduardo Roca —Choco-, etc.

Desde 2006 reside en Valladolid. Participa en la
II Bienal de grabado de Valladolid en 2009 y hasta
la actualidad, amplia sus conocimientos asistiendo
a diversos cursos monograficos y de especializacion
impartidos por distintos expertos y experimentando
con multiples técnicas. Entre 2013 y 2016 preside la
Asociacion de Grabadores de Valladolid, participa
en diversas exposiciones individuales y colectivas, y
es jurado de la V Bienal Internacional de Grabado
Aguafuerte.

Forma parte del grupo de creadores que bajo el
titulo Gastronomia y naturaleza y de la mano de
la USAL expuso en el Palacio de la Salina, en Sala-
manca, en febrero de 2018, en la ciudad portuguesa
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de Aveiro en abril y mayo de ese mismo ano, en
Panama en febrero de 2019 y en Puebla (México)
en junio, en una muestra colectiva que terminard
expuesta definitivamente en Sata Marta de Tormes.
(Salamanca).

En 2019 participa en la exposicion colectiva his-
pano-lusa Atldntico y el libro de artista del mismo
titulo, aceptado recientemente en donacién por la
Biblioteca Nacional de Espafia. Ese mismo afio re-
cibe el premio Artistas por la igualdad de la Dipu-
tacion de Valladolid, por una obra que se expone
en el Claustro del Palacio Pimentel junto con otros
grabados de su autoria y que pasa a formar parte
de los fondos artisticos de la Diputacion. Ese mismo
ano se integra en la Junta Directiva de la asociacion
de Artistas Visuales Agrupados de Castilla y Leon,
AVA Castilla y Leon.

En 2020 participa en la VII Bienal Internacional
de Grabado Aguafuerte con la obra Jaula de Oro 'y
en la correspondiente exposicion en la Sala Teresa
Ortega Coca de Valladolid. Ha presidido hasta 2025
la Unién de Artistas Contemporaneos de Espafia y
desarrolla su labor creativa, centrada sobre todo en la
obra grafica, fusionando las técnicas mas clasicas con
la utilizacién de herramientas digitales y otras técni-
cas contemporineas.
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